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BEVEZETES

Fryderyk Chopin mivészetének hatdsa kordnak zenei gondolkodéasara, miifajértelmezésére
rendkiviili jelentéségli. A miifajmegjelolések szamara kiilon jelentdséggel birtak, mivel sosem
latta el darabjait programcimekkel. Ertekezésem egy jol behatarolhaté teriiletet jar koriil —
Chopin 20 noktlirnt komponalt — ugyanakkor reprezentativ a miifaj meritése is, hiszen
végigkiséri Chopin életmiivét: az elsé noktiirn 1829-ben, a komponista 20 esztendds koraban,
az utols6 — amely ugyan csak vazlat — 1847-ben keletkezett, tehat a szerzot sokaig
foglalkoztattdk a mifajban rejld lehetdségek. Masrészt a noktiirn miifaja mdodot nyujt a
hatarain kiviil es teriiletek vizsgalatara is, hiszen tobb olyan kompoziciot is talalhatunk, ami
— bar nem a noktiirn cimet viseli — magéan hordozza a miifaj jellegzetességeit.

Az értekezés oOtlete 2010-ben, Chopin és Field egyes noktiirnjeivel foglalkozo
szakdolgozatom megirasat kovetden sziiletett meg. Az akkor felmertilt problémak felkeltették
érdeklddésemet egy részletesebb, atfogdbb vizsgalodas irant. Jelen értekezésben részletes
mifaji hattér-torténetet vazolok fel, ami a noktiirnt tekintve igen szerteagazd, hiszen mast
értettek rajta a 18. szdzadban, mast az 1800-1810-es években, és mast az azt kovetd
idészakban.

Chopin megujitotta a noktiirn miifajat is, a darabokat vizsgilva szemiigyre vehetjiik,
hogyan formalta sajat képére a kezdetben még képlékeny, illetve kifejezetten egy zeneszerzo,
Field nevéhez kothetd mifajt.

A noktiirn-tipologia meghatdrozasahoz egy igen szines €s sokrétli megkozelitési modot
taldltam a neves lengyel Chopin-kutaté ¢és kozreadd, Mieczystaw Tomaszewski egy
tanulméanyaban,' ahol egy tablazatban irja le az altala felvazolt noktiirn-kategoriakat. Ebbél
kiindulva szdmos eredet-miifajnak ¢és hatasnak utdnajartam, amiben a mértékado
zenetudomanyi lexikonok, a The New Grove Dictionary of Music and Musicians €és a Die

Musik in Geschichte und Gegenwart megfeleld szocikkei voltak segitségemre.

' Mieczystaw Tomaszewski: ,,La musique de Chopin dans la perspective de la méthode d’interprétation dite
intégrale.” In: Artur Szklener (szerk.): Analitycal perspectives on the music of Chopin. (Varsdé: Narodowy
Instytut Fryderyka Chopina, 2003). 57-79.
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Ezenfelill részletesen elemzem a Tomaszewski tdblazatdban megemlitett noktiirndket a
miifajhoz kotédé viszonyuk alapjan. Vizsgalodasaim soran az alabbi kérdésekre keresem a
valaszt: az adott darab a miifaji alkategoria tipikus vagy atipikus példéajat adja? Melyek azok a
karakterisztikumok, melyek szorosan véve a noktlirn jellegzetességei koz¢ tartoznak, és
melyek mutatnak ezen tal? Milyen elemeket vett a&t Chopin Fieldtdl, vagy a noktiirn miifaji
el6zményeibdl? Mik azok az Gjitasok, melyek kizarolagosan Chopinnél jelennek meg?

Mivel disszertaciom f6 kérdése egy miifaj mibenléte €s annak atalakulasa, ezért
kezdolépésként azt veszem szemiigyre, mit is értettek ,,miifaj” alatt a 19. szdzadban. Errdl
szamolok be az I. 1. fejezetben, melyben a miifaj fogalmanak meghatarozasara térekszem.

Az 1. 2,1 3, és L 4. fejezetekben a mifaji elozményeket veszem sorra, kiindulva a 18.
szazadi hangszeres ¢ji zenébdl — a notturnobdl, folytatva a sort a 18. szdzad masodik felében
megjelent, majd késobb kifejezetten a szalonzenéhez kothetd vokalis notturno duettoval, majd
végiil ratérve a zongora-noktiirn megteremtésére John Field miiveiben.

A 1I. részben Chopin zeneszerzdi €letmiive keriil teritékre, ahol elséként egy altalanos
beszamolot kozIlok arrol, miként viszonyult a komponista a miifaji kategoridkhoz és hogyan
esett ez egybe zeneszerzoi stilusanak és koncepcidjanak valtozésaval (II. 1.). A kovetkezd
fejezetekben azt vizsgdlom, miként kotddik Chopin a sajat noktiirnjeinek komponalasakor
még ¢€l6 vokalis noktiirn hagyoméanyhoz (II. 2.), valamint hogy hogyan fogadtdk Chopin
noktiirnjeit a korabeli kritikdk alapjan (II. 3.). Ezutan térek ra az értekezés tulajdonképpeni 6
szakaszara, ahol a kiillonb6z6 miifaji altipusokat veszem sorra, és az igy felmeriild
szempontok alapjan elemzem a miiveket (II. 4.).

A kovetkez0 részekben a Chopin ouvre-ben megjelend miifajok rokonsagat, kapcsolatait
tekintem at, és kisérletet teszek a lehetséges kapcsolddasi pontok szisztematikus feltarasara.
Chopin életmiive kiilondsen alkalmas erre, mivel javarészt csak egyféle médiumra, zongorara
irodott, igy konnyebb felfedezni és kimutatni az azonossagokat. A III. fejezetben eldszor a
Berceuse (1II. 1.), majd az etidok (III. 2.), valamint a prelidok (IIl. 3.) k6zott keresem a
noktiirnh6z kothetd jelenségeket. Majd a zard részben nem teljes miiveket, hanem azoknak
egyes formai szakaszait vizsgdlom, hogy megértsiik, milyen szerepet jatszott a noktiirn
Chopin formai épitkezésében. Felhasznalta azt melléktémaként (IV. 1.), lassutételként (IV.
2.), kozéprészként (IV. 3.) és atvezetd szakaszként vagy epizodként (IV. 4.) is. Mindezekbdl
talan Chopin zeneszerz6i miihelyébe ¢€s gondolati mechanizmusaiba 1s bepillantast
nyerhetiink, ha megértjiikk, mily moédon motivaltak a miifaji kotottségek, hogyan szdmolt a
kozonség elvarasaival és miként alakitotta ki mindebbdl a rd jellemz6 teljesen egyéni

hangzasvilagot.



I. A NOKTURN MUFAJI ELOZMENYEI

1. A miifajrol

Fontosnak tartom a miifaj fogalmi meghatdrozasa szempontjabol  altaldnos
torvényszertiségeinek targyalasat, valamint mifajelméleti kérdések felvetését is, tovabba a
miifaj funkcidinak, kompozicios, kommunikativ szerepének bemutatasat.

Ahogy a mufajok Osszefiiggései, vonatkozasai korszakrol korszakra valtozhatnak, ugy
valtoznak Carl Dahlhaus szerint® a miifaj-meghatarozas kritériumai is. A korai 18. szazadban
a funkcid hatdrozta meg elsddlegesen a zenei mufajt, &m a szdzad masodik felétdl kezdve ez
egyre kevésbé jelentds. A forma viszont szintén nem megbizhato jelzd, mert két kiilonbozo
miifaj is osztozhat ugyanazon a kompozicids struktiran, példaul a szimfonikus koltemény és a
vondsnégyes is haszndlhat szondtaformat. Mindennek ellenére Dahlhaus két formarol véli azt,
hogy meghatarozott miifajhoz kapcsolodik (gattungspezifische Formen) a 19. szazad
hangszeres zenéjében: a szonataformardl és a haromtagu formarol (Liedform). A haromtaga
forma — Dahlhaus a rondot is ideszamitja — rendszerint a lirai zongoradarab tipusanal jelenik
meg, mig a szonataformat a szerzok és hallgatosaguk is leggyakrabban a szimfénidhoz
kapcsoltak.

A két forma kiilonb6z6tt miifaj-meghatarozo képességében: a szonataforma a szimfénia
¢€s a vonosnégyes elsddleges sajatossagaként szerepelt, mig a haromtagu forma, attol kezdve,
hogy a szonataformanal is sematikusabbéd kezdett valni, csupdn masodlagos, vagy esetleges
tényezd volt a lirai zongoradarab miifajdnak meghatarozasaban. Minthogy a haromtagli vagy
rondoforma jellegzetes alakja a lirai zongoradarab minden fajtdjanak, az egyedi miifajokat,
mint a ballada, romanc, noktiirn ¢és impromptu, egyéni, sajatos hangvételiik alapjan
kiilonboztették meg egymastol. Példaul a ballada, a rapszddia, vagy a romanc egy sajatsagos
elbeszEld stilus imitaciojat jelentette. Ilyenforman a hangvétel a barokk affektus fogalmanak
romantikus valtozataként mutatkozik. Dahlhaus azt allitja, hogy ez a hangvétel gyakran
kapcsolddott a szerzok és a hallgatok vokalis miifajokhoz fliz6d6 emlékezetéhez, melyekbdl
ezek az instrumentalis fajtadk kifejlddtek — a 19. szézad elsd felének esztétikai beszamoloi
hangsulyozzdk a vokalis miifajok szerepének jelentdségét a hangszeres miifajok

megértésében, €s éppen ezt a szoros kotddést fogjuk tapasztalni a noktiirn esetében is.

* Carl Dahlhaus: ,,Was ist eine musikalische Gattung? Neue Zeitschrift fiir Musik 135/10 (1974. oktober): 620-
625.



Tehat meghatarozhatjuk a miifaj jelentését konkrét adatok alapjan, mint példaul a forma
vagy a forum, ahol megszolalt, valamint hierarchidba sorolhatjuk, osztalyozhatjuk oket.
Azonban Jeffrey Kallberg® szerint, azok a meghatirozasok, amelyek csak magaval a
fogalommal szédmolnak, korlatozott értékiiek, mivel nem veszik tekintetbe a kozosséget,
amely az adott kifejezést alkalmazza. Helyesebb tehat ugy felfognunk a miifajt, mint
tarsadalmi jelenséget, melynek mind a zeneszerzok, mind a hallgatok részesei. A miifajisag
egy olyan rendszer, amely kovetkezetesen befolyasolja mind a szerzé, mind a hallgato
dontéseit a mi megirasa illetve hallgatdsa soran. Egyfajta miifaji szerzodés alakul ki
zeneszerzO ¢és hallgatd kozott: a szerzo hajlando egyes miifaji konvenciok, minték, gesztusok
hasznalatara, a hallgatd pedig a darabot bizonyos szempontbdl az adott miifaj szabalyai
szerint értelmezi. E szerzOdésnek szdmos jele lehet a hallgaté szdmara, mint példaul a cim, a

metrum, a tempo, vagy a jellegzetes nyitogesztusok.

2. Miifaji el6zmények: 18. szazad — a notturno®

A notturno (Nocturne, Nokturne, Nachtstiick) elnevezés a 18. szdzadban szabad téren,
elsdsorban ¢jszaka eldadott hangszeres zenemiire utalt. Az elnevezés, valamint a darabok
hangszerosszetétele, tételszerkezete zeneszerzOnként, teriiletenként nagy valtozatossagot
mutatott. Ezenkiviil sok szallal kotddott szdmos kedvelt korabeli miifajhoz. Mozart két
salzburgi alkotaséaban is feltlinik a kifejezés: a kettds zenekarra irt Serenata notturna (K 239),
valamint a négy zenekart felvonultatdé Notturno (K 286-269a) egyarant a szerenad miifajaval
mutat feltlind rokonsagot. El6bbi 1776 elején, mig utdbbi ugyanazon év végén, illetve 1777
elején keletkezhetett. Mindkét miiben megjelennek az utcai muzsikélas attitiidjeit 1dézo
kompozicios elemek, oOtletek. A Serenata notturna zarotételében egy akkoriban kozismert
bécsi utcai notat idéz, mig a Notturno négy zenekara valtozatos gazdagsaggal tarja elénk a
szabad tér hangzasélményét a fészerepet betoltd elsd egylittes €s a harom visszhang-zenekar
echo-hatasaiban. Késobb vokalis kamaramiiveket is ezzel a cimmel illetett: Notturni (K 436-
9). Megemlithetjiik Nachtmusik cimet viseld darabjait is, igymint a K 266-o0s jegyzékszamu
triot, valamint a K 525-0s Eine kleine Nachtmusik cimli miivet. Joseph Haydn 1790-ben nyolc
notturnot irt a napolyi kirdlynak, melyek tételszamai kett6tdél négyig terjednek. Késobb

atdolgozta dket londoni koncertjeire. Ugyan zenekari miiveknek tekinthetdk, karakteriikben

? Jeffrey Kallberg: ,,The Rhetoric of Genre: Chopin’s Nocturne in G Minor.” 19th-Century Music 11/3 (1988.
tavasz): 238-261.

* Az alébbi 6sszefoglalo Hubert Unverricht és Cliff Eisen: ,Notturno” szocikke alapjan kovetkezik. Grove Music
Online. http://www.oxfordmusiconline.com/ (utolsé megtekintés: 2017. junius 16.).



http://www.oxfordmusiconline.com/

mégis kamarazenei jelleget hordoznak. Lathatjuk, hogy a notturno cimet viselé kamaramiivek
a soktételes szerenad illetve a 2-4 tételes divertimento kozeli rokonai. Késdbb szamos
zeneszerzOnél mint szoélohangszerre irott darab is igen népszerd lett a miifaj (példaul

Boccherini, Michael Haydn, Sammartini, Vanhal).

3. A vokalis noktiirn avagy a duetto notturno

Sokaig minden elézmény nélkiil valonak tartottak a noktiirn megjelenését John Field 1812-es
darabjai altal, azonban ez nem igaz. Alapvetd jellegzetességének a melankolikus hangvételt,
lirai dallamvezetést és a széles ivii kiséretet tartottdk. A kiséretet, melyben letartott
basszushangok mellett kozépregiszterben mozgod figuraciok jelennek meg noktiirn-texturanak
nevezték, és teljes egészében Field nevéhez kototték. Azonban — Kallberg szerint® — Chopin
koraban nem csak ezek a karakterisztikumok voltak meghatarozdak a szerzé és a kozonség, a
befogadd oldalarol, hanem a vokalis zene, tobbek kozott az énekelt noktlirn és a romanc
hatasa is. A romanc a 19. szézad elején szinte rokon kifejezésnek szamitott a noktiirnnel, sét,
tobb lexikon-kifejezés alapjan a korai, vokalis noktiirnt csak a romdnc két- vagy tobb
szolamban énekelt verzidjanak tartottak.® FErdekes, hogy a miifaji hatarok még az
emblematikus korai Field noktiirndk esetében is elmosottak, hiszen a szerzd elsd noktiirnjei
koziil néhany romdnc cimen is megjelent.’

A noktiirn, vagy gyakran duetto notturno néven emlegetett vokalis miifaj® a 18. szazad
masodik felében jelent meg, elsdsorban Italiaban, majd késdbb francia teriileteken is elterjedt.
Alapvetden rovid vokalis miivet jelentett, mely kéttagi formdban irddott. A két énekszolam
altaldban terc- illetve szextparhuzamban mozgott, és foként néi hangok szolaltattdk meg.
Létezett kisérettel ellatott és anélkiili verziodja is, el6bbi esetében egyszerii basszuskiséret vagy
alkalmanként zenekari valtozat is megjelenhetett, amelyben vondsok és kiirttel ellatott
fafivosok szerepeltek, azonban a 18. szazad utolso éveitdl kezdve egyre inkabb a zongora-
illetve harfakiséret valt meghatarozova. Olyan zeneszerzOk alkottak a mifajban, mint
Boieldieu, Donizetti, Paisiello, Rossini, Verdi, Spontini és szamos kismester. A leggyakoribb
tempojelzésnek a larghetto, adagio és az andantino szamitott, karaktermegjeldlésként pedig

az affettuoso, amoroso ¢és espressivo allt a kottaban. Szamos Metastasio-szoveg

5 Jeffrey Kallberg: ,,»Voice« and Nocturne.” In: Bruce Brubaker-Jane Gottlieb (szerk.): Pianist, Scholar,
Connoisseur: Essays in Honor of Jacob Lateiner. (Stuyvesant, New York: Pendragon Press, 2000). 1-46. 3.
°Lm. 6.

"Lm. 2.

¥ Az alabbi 6sszefoglalo Harrison James Wignall: ,,Duetto notturno” szocikke alapjan kovetkezik. Grove Music
Online http://www.oxfordmusiconline.com/ (utols6 megtekintés datuma: 2017. junius 16.).
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megzenésitése a miifajhoz tartozik, noha nem viselik a notturno vagy duetto notturno cimet,
tdbbek kozott Johann Cristoph Bach duettjei és canzonettdi,’ Beethoven Ne’ giorni tuoi felici
kezdetli duettje (WoO 93), valamint Mozart notturnoi €s canzonettdja (K 436-439, K 346, K
549).

Osszefoglalva tehat a 19. szazad elsd harmadaban a noktiirn kifejezés alatt elsédlegesen
vokalis miifajt értettek, masodlagosan pedig kisegyiittesre komponalt, tobb tételes miivet, azaz
notturnot, azonban ez utdbbi a késobbiekben fokozatosan hattérbe szorult. A hangulati
meghatarozas azonban egységes volt, Francois Henri Castil-Blaze 1825-0s koltoi leirasa igy

szol:

[...] A noktiirn azzal a céllal jott 1étre, hogy hozzaadjon valamit egy gyonyori éj
varazsdhoz, és nem azért, hogy megzavarja annak nyugalmat, karakterében
elfordul mind az élénkségtdl és a hangos vidamsagtol, mind a szomortusagtol és
nagy szenvedélyek heves kifejtésétdl. Kecses és édes, gyengéd és titokzatos
dallam, egyszerti frazisok, duis, de nem tulbonyolitott harmonidk, nélkiilozi a

banalitasokat — ezek a noktiirn legfébb tulajdonsagai [...]."°

Az énekelt noktlirn miifaja igazdbdl csak 1800 utan lett divatos Eurdpa-szerte, és az
egyik legtermékenyebb és legsikeresebb szerzdje Felice Blangini volt. Noktiirnjei a miifaj
legtipikusabb példait adjak, jellemzd rajuk az egyszerli formai szerkesztés, ami leggyakrabban
kéttaghh format jelent, tovabba a korlatok kozé szoritott melodika, ami nélkiil6z mindenfajta
dramai gesztust, valamint az egyenletes, iitemsulyos mozgas. Kevésbé szokvanyos Louis
Jadin 1800-1805 koriil keletkezett Huit Nocturnes a Voix Seule avec Accompagnement de
Piano Paroles de Metastasio cimu kotete, mely — a cimnek megfeleléen — a szokésostol
eltérden szolomiiveket tartalmaz. Ugyanakkor nem ez az egyetlen kiilonbség: az énekszolam
anyaga — részben természetesen a szolomatéridnak koszonhetéen — sokkal folyékonyabb,
diszitéseket és arpeggiokat is tartalmaz. A kotet utolsd darabja két tovabbi kiilonlegességet
vonultat fel: szinesebb harmoniakezelés jellemzi, példaul egy igen dramai fordulat napolyi

akkorddal, valamint egy rovid bevezetd recitativot taldlhatunk a darab kezdetén.

’ T259/1 és 260/2 jelzetiiek.
' Frangois Henri Castil-Blaze: Dictionnaire de musique moderne. 2. kiadas, 2. kotet. (Parizs: 1825). 85-86.
Idézi: Kallberg: ,,»Voice« and Nocturne.” 4-5.
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Ez utobbi azért is hordoz kiilondsebb jelentdséget, mert a késdbbiekben mind Field,
mind Chopin egyes noktiirnjeiben talalhatunk beszurt recitativo-szakaszokat. Field szokasa
volt, hogy sajat kordbbi miveit 0jbol felhasznalja. Egy ilyen atdolgozas eredménye a két
fennmaradt dal-kompozicioja, melyek 1825-ben jelentek meg nyomtatasban. Mindkettében
egy-egy noktiirnjét dolgozta fel, de ezek az Ujonnan keletkezett alkotdsok sokkal tobbek
egyszerli atdolgozédsokndl, ugyanis Field a kordbbi zongora-matériat csak kiindulasi
anyagként hasznalta fel. Valamint érdekes adalék, hogy Field egyetlen tovabbi, 1821-ben
megjelent, &m azo6ta elveszett vokalis miive egy duett, mely a Nocturne a deux voix cimet

SR b

Mint lathattuk tehat, nem minden el6zmény nélkiil valdé Chopinnél a recitativo-
szakaszok beillesztése, azonban néla jut el ez egy tovabbi jelentésrétegig, ugyanis nala mar
nem kizarélag a darabok inditasakor, bevezetd-jelleggel jelentkeznek ezek a szakaszok. Az
fisz-moll noktiirn (op. 48. no. 2.) esetében a kozéprészt tulajdonképpen egy masfél iitemes
épitik fel. A témaban a recitativo pianisztikus megfogalmazasanak lehetdségeit bontja ki
Chopin, egyre szinesebben. Az alabbiakban néhany példa kovetkezik a motivum 15

megjelenése koziil.

" Patrick Piggott: The Life and Music of John Field, 1782-1837: Creator of the Nocturne. (Berkeley és Los
Angeles: University of California Press, 1973). 259-260.
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A H-dur noktiirn (op. 32. no. 1.) esetében pedig éppen a darab legvégén, a miifaji
keretekbdl valo kilépés eszkozéiil szolgal a recitativo. Errdl egy késobbi, a konkrét noktiirn-

tipusokat targyalo fejezetben szolok részletesebben. '

4. A Field-i noktiirn

A korabbi miifaji elézmények attekintése utan lathatjuk, hogy Field noktiirnjei els6
megjelenésiikkor nem azt a fogadtatast kaptak, amit a késobbiekben példaul Liszt tulajdonitott
nekik, aki igy ir 1859-ben, az altala szerkesztett, 9 Field-noktiirnt tartalmazo, J. Schuberth-
féle kiadas koltdi hangvételll kisérdszovegében:

Uj miifajt vezetett be, mely nem tartozott az addigi kategéridk egyikéhez sem, a szabalyok

béklyoitol szabadon érvényre juttatva az érzés és dallam uralmat. Ezzel utat nyitott mindazon

alkotasoknak, melyek ezutdn, mint dalok szoveg nélkiil, impromptu-k, balladdk jelentek meg.]3

"2 l4sd: 4.6.: Be nem sorolhat6 noktiirnok alfejezet, 43. oldal.
" Liszt Ferenc: ,,Uber John Fields Nocturne.” In: Lina Ramann (szerk.): Gesammelte Schriften. IV. (Lipcse:
Breitkopf & Hartel, 1882). 267.



Ezzel szemben a korabeli kozonség szamara nem egy 0j miifaj 1étrejottét jelentették
Field noktiirnjei, hanem inkabb egyfajta zavarkeltésként értékelték, hiszen nem igazodott az
addig hasznalatos miifaji idioméhoz, egy zongoramiivet nevezett olyan cimen, ahogy eddig
vokalis kompoziciokat hivtak. Ez a miifaji megjeloléssel szembeni zavarodottsag
megmutatkozik az Allgemeine musikalische Zeitung Field noktiirnjeivel foglalkozo legkorabbi
recenziodiban is. Ezek koziil az els6, amely 1814. november 9-én jelent meg, és az elsé harom
noktiirnrdl értekezik, egyaltaldn nem nevezi néven ezeket a darabokat. A kés6bbiekben pedig,
az 1818. marcius 11-ei recenzid ,,rovid szolodarabok”-nak nevezi a negyedik és az 6todik
noktiirnt."*

Mint mar emlitettem, ez a fajta bizonytalansdg kezdetben maganal Fieldnél is
megjelenik, melyet két momentum is aldtdmaszt. Egyrészt a zeneszerz6 vazlataibol tudjuk,
hogy kezdetben — az orosz szalonok zenei gyakorlatdban nem idegen — szerenad és pasztoral
miifaji megjeldlések is foglalkoztattak a cimvalasztaskor.'> Masrészt az eredetileg 1812-ben
Szentpétervarott kiadott Trois Nocturnes 1814-ben a lipcsei Peters kiadonal is megjelent.
Ezzel szemben 1815-ben, csupan egy évvel késobb, a Breitkopf & Hartel féle kiadas a Trois
Romances cimet viseli. Mindez foképp azért zavarba ejtd, mert az 1815-6s kiadasbeli masodik
¢s harmadik romanc megegyezik az elsd és masodik noktiirnnel, csak az utolsé darab jelent j
kompoziciot. FeltehetOleg a Breitkopfnal mar koradbban eltervezték a kiadasat, amit az is
alatamaszt, hogy az egyik romanc a kordbban megjelent noktiirnnek egy — a vazlatok tantsaga
alapjan — korabbi valtozata,'® a kiadas valamely okbél azonban mégsem tortént meg.
Id6kozben Field ratalalt az elképzeléseihez leginkabb illeszkedd Nocturne cimvaltozatra, igy
a darab mar e néven jelenhetett meg 1814-ben."”

Field noktiirnjeinek cantilena-dallamait egyértelmii rokonsdg flizi a vokalis
miifajokhoz: elsddlegesen a szalonzene vildgdban hasznalatos romanchoz és kozvetlen
elédjéhez, a vokalis noktlirnhdz. Masodlagosan pedig az operai belcantohoz, amelynek
érzelmes melodikussdga egyre inkabb athatotta a kor szerzdinek gondolkodasat, és egyre
inkabb beépiilt a hangszeres repertoarba is. Field zongorastilusa, hangképzése is e torekvéshez
kapcsolodik modszereiben, célkitlizéseiben. Figyelmet érdemel a kiséret formuldinak
kialakuldsa is. A felsé regiszterben megszolalo, kifejezden énekld dallam olyan kiséretet
kivant, amely azt egy zenekari ihletési, telten zengd hangzassal veszi koriil. Erre a technikai

problémadra a 19. szazad elején a zeneszerzok a zengetd pedal egyre gyakoribb hasznalatdban

" Kallberg: ,,»Voice« and Nocturne.” 16. és 18. labjegyzet.
" Piggott: I.m. 115.

“Lm. 115-116.

17 Kallberg: ,,»Voice« and Nocturne.” 17.



lattak megoldast. A pedal feladata elsOsorban egy mélyen fekvO basszushang, az aktualis
harmoénia alaphangjanak kitartdsa volt, mely folott igy a balkéz szabadda valt, és a
kozépregiszterben kitdlthette a hangzast az adott harmonidt megjelenité figurakkal. Ez a
technika annal inkdbb sikeres lehetett, mivel a korai zongorakon a zengetd pedal hatasa joval
csekélyebb volt a mainal, igy a dallam kifinomult diszitései konnyebben belesimultak a
létrejott hangzasba, ezen kiviil egyes zongordk pedalszerkezete gyakran kétfelé osztotta a
klaviatarat, ilyen modon lehetdvé téve a regiszterenkénti arnyaldst. Erre a szerkesztésmodra
az elsd példat Field elsd noktiirnjében taldljuk. Haydn, Mozart, Clementi vagy Hummel
darabjaira nem jellemzd, hogy a kisérofigurak a kéznél szélesebb hangterjedelemben
mozognanak. Beethovennél mar taldlunk szélesebb tortakkord-kiséreteket, de nem noktiirn-
kontextusban. Dussek szonatdiban (az op. 44. és op. 45. 1800-bol) azonban szamos
noktlirnszerii részlet megjelenik, de arra valo utalds nélkiil, hogy a basszushang pedallal valo
pedaljelzéseket.'® Mindebbél lathaté, hogy noha a ,noktiirn-textira” egyik eleme sem
szarmazik kozvetleniil Fieldt6l, az 6 nevéhez flizoédik az emlitett kompozicids- €s stiluselemek
egyfajta szintézise, mely sok szerzOnek mintdul szolgalt.

A miifaji kategéria, a noktiirn mint zongoradarab, még az 1820-as években sem
szilardult meg. Ezt tAmasztja ala egy, az angol The Harmoniconban megjelent 1823-as kritika
is, amely még a nocturne a la Field megkiilonboztetéssel hivatkozik a miivekre.'” Azonban a
tendencia ekkor mar elmozdul az addigi elmarasztalassal szemben az elismerés felé. Mig a
korabeli kozonség és kritika kezdte elfogadni Field miiveit, addig mas szerzok noktiirn-
alkotasaival nem voltak elnézéek. Egy 1820-as, német kritika August Klengel Six Nocturnes
pour le pianoforte cimii miivében éppen a noktiirn-jelleget hidnyolja, ehelyett ,.komoly,
mivesen kidolgozott, inkdbb hosszabb 1élegzetli miliveknek™ nevezi 6ket, melyek ,,inkabb a
nagy etiidok stilusaban irodtak”*® Egy 1821-es angol kritika ugyanazokrél a Klengel-
noktlirnokrdl pedig éppen a noktlirnt mint miifajt tamadja, annak kevéssé korvonalazodott,
homalyos volta miatt.*' Tehat ekkor mar megnevezik a miifajt, nem ugy, mint az elsé Field-
kritikak esetében, viszont még mindig nem ismerik el teljes értékii miifaji kategdérianak. A

kozonség és a kritikusok részérdl tapasztalt egyrészt elutasitas, értetlenkedés, masrészt

' Patrick Piggott: , John Field and the Nocturne.” Proceedings of the Royal Musical Association. 95th Session.
(1968-1969.) 55-65. 55-56.

" Kiilon érdekesség, hogy nem Field, hanem Camille Pleyel miivérdl irt recenzidban hasznaltik ezt a kifejezést.
N.N.: ,,Nocturne a la Field.” The Harmonicon (1826. marcius): 58. Idézi: Kallberg: ,»Voice« and Nocturne.” 19.
* N.N. Alligemeine musikalische Zeitung (1820. majus 17.): 367. hasab. Idézi: Kallberg: ,»Voice« and
Nocturne.” 20.

*'N.N. Quarterly Musical Magazine and Review 4 (1822): 116. Idézi: Kallberg: ,,»Voice« and Nocturne.” 21.



racsodalkozas mutatja, hogyan kezdett ki-, illetve atalakulni a noktiirnnel kapcsolatos miifaji
szerzddés.

Ez a folyamat az 1830-as évekre ért be, ekkorra a kritikusok tobbsége mar elfogadta a
noktiirnt mint zongorara komponalt mivet. Ekkortol valik igazan népszertivé a mifaj, és
12. és 13. noktlirnjérdl irt, 1835-0s francia kritikdban szinte atyai rangra emelkedik a
zeneszerzo:

Field neve és a noktiirn kifejezés olyan szorosan 0sszetartoznak, mint az alkotd és annak alkotésa.

Field tulajdonképpen a noktiirn atyjanak tekinthetd, €s ez az a miifaj, amiben — ha nem is maradt

rivalisok nélkiil — de senki sem tudta meghaladni 6t. Az 6sszes noktiirnjében uralkodik a lehetd

legtobb kellemmel diszitett nyugalom érzete, és amit6l igazan csabitova valik: tiszta és eredeti

harmoniai fordulatok, melyeket elegans dallam kisér, és mindebben végig ott van elrejtve a

melankdlia titkos érzete...*

Eppen ezekbdl az évekbdl szarmaznak Chopin elsé publikalt noktiirnjei is (op. 9. —
1832, op. 15. — 1833, op. 27. — 1836, etc.), melyeket mar rogton pozitivan fogadtak a miifaj
megvaltozott recepciojanak kdszonhetéen. Czerny a Schule der praktischen Tonsetzkunst (op.
600.) cimli munkdjadban kiilon fejezetet szentel a noktiirnnek, és igy irja le a miifaji
kovetelményeket:

A zongorara komponalt notturno valdjaban olyan vokalis miivek utanzata, mint a szerendd, és

fontos, hogy ezeknek a miiveknek kiilonds ismertetéjegyei — mint hogy €jszaka szélal meg, egy

nagyra becsiilt személy hajléka elott — mindig érezhetdek legyenek a karakterben. Ebbdl kifolyolag

a notturnonak lagy, elegans, kecsesen romantikus, vagy akar szenvedélyes hatast kell gyakorolnia

hallgatdjara, de sosem lehet harsany vagy meglepetést keltd.  Felépitése majdhogynem

megegyezik a szonata rovid Andante-tételével, mozgasaban pedig a lassi tempo jellemzi. A

notturnonak ebben az utobbi fajtajaban John Field alkotott maradandot, a késdbbiekben pedig

Chopin, Thalberg és sokan masok...>
Tehat megfigyelhetjiik, hogy Field mellett els6ként Chopint emeli ki, mint a miifaj fontos
zeneszerzOjét. Az is kideriil Osszefoglalojabol, hogy a zongoradra kompondlt noktiirn
értelmezésében, karakterében atvette vokalis elddjének tulajdonsagait, tehat a miifaji
szerzOdés érvényes lett az 0j kategoriara is. Ez az esztétikai athelyezddés mar megtortént a

Lied miifajaban is az 1830-as évek elején, Mendelssohn Lieder ohne Worte kompoziciéiban,**

*N.N. Gazette Musicale de Paris (1835. februar 15.): 59. 1dézi: Kallberg: L.m. 25.

* Carl Czerny: Schule der praktischen Tonsetzkunst. (Bonn: Simrock, 1849-50). Idézi: Kallberg: I.m. 27.

** Lieder ohne Worte, 1. kotet, op. 19b: 1833, Bonn. Azonban eredetileg Londonban jelent meg, 1832-ben,
Original Melodies for the Pianoforte cimen.
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abban a miifajban, amit Czerny szinte a noktiirn pardarabjanak tartott.”” A tovabbiakban a két
kategoria szinte felcserélhetdvé valt, igy torténhetett meg tobbek kdzott, hogy Chopin egy jo
baratja, Auguste Franchomme szoveget illesztett a zeneszerzé egyik noktiirnjéhez, és az igy
eldadasra is kertilt. A késObbiekben tehat atjarhatdéva valt a vokalis €s a zongorara komponalt

mfaji kategoria.

» Jeffrey Kallberg: Chopin at the Boundaries: Sex, History, and Musical Genre. (Cambridge: Harvard
University Press, 1998). 45.
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II. A NOKTURN ES CHOPIN

Chopin, ellentétben kortarsaival, miiveit sosem latta el poétikus fantdzianevekkel,
cimvalasztasaban mindig szigortian csak a mufajt hatarozta meg. Ugyanakkor azonos cimmel
ellatott, azonos miifajba sorolt darabjai kozott jelentds eltéréseket talalhatunk, melyekbdl
megfigyelhetjiik, Chopin alkot6i langelméje miképp toltdtte meg 0j tartalmakkal az egyes
miifajokat, formalta azt egyéni vilaganak tematikéajaval, sajatos invenciojaval gazdagitva.
Chopin ujitasa épp abban rejlett, hogy mifaji rangra emelte a 19. szazad eleji zongora-
repertoar szabadabban kezelt elemeit. Ebben az iddszakban az adott cimek gyakran
felcserélhetdk voltak egymaéssal, és gyakran nem is a zeneszerz6tl, hanem a kiadotol
szarmaztak. Chopin viszont egy olyan miifaji stabilitast hozott 1étre, ami lehetové tette, hogy a
mifajok kommunikativ szerepet is hordozzanak alkoté és kozonség kozott, egyfajta
szerz6désként funkcionalva, aminek tudatosan eleget tehet, vagy amit adott esetben
éppenséggel meg is szeghet. A miifaj, ahogy William Hanks megfogalmazta, ,,tdjékozodast
segité szerkezetbdl, értelmez8 folyamatokbol és elvarasok sorabol 4ll”,*® és ennek

megfeleléen kommunikativ célokbol sokféle modon alakithato.

1. Chopin és a miifajok az 1830-as években - Zeneszerzdi stilusvaltas

Chopin 1829 augusztusaban két hangversenyt adott a korabeli zongorajatszas kdzpontjaban,
Bécsben. Az Allgemeine Theaterzeitung szerint ,,0lyan fiatalember, aki a sajat atjat jarja...””’
Minthogy koncertjei sem miisorukat, sem helysziniiket tekintve nem szamitottak
szokatlannak, a kritikat jatékmodjanak egyediségével €s kompozicios stilusaval érdemelte
ki.?®

Amint azt Jim Samson kifejti,” az 1830-as évek elejétol kezdve jelentds véltozas allt be
ugy Onképében — a zongorista-zeneszerz6i karrierhez vald viszonyuldsidban —, mint
zeneszerzOi stilusaban. Varsé csodélata utdn kidbranditéan hatott rda Bécs kézombossége,

mikozben az 1830-as lengyelorszagi események nosztalgiaval és erds elkotelezddéssel

toltottek el hazaja irant. Visszahizodds, bizonytalansag, nosztalgia, feltehetéleg mind

26 William Hanks: ,,Discourse Genres in a Theory of Practice.” American Ethnologist 14/4 (1987. november):
666-692. 674.

*"N.N. Aligemeine Theaterzeitung (1829. szeptember 1.)

*% Janet Ritterman: ,,Piano Music and the Public Concert 1800-1850.” In: Jim Samson (szerk.): The Cambridge
Companion to Chopin. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992). 11-31. 11.

¥ Jim Samson: ,,Extended Forms: the Ballades, Scherzos, and Fantasies”. In: Jim Samson (szerk.): The
Cambridge Companion to Chopin. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992). 101-123. 101.
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kozrejatszott abban, hogy az eldadasnal fokozatosan egyre fontosabba valt szdmara a mii.
Nem kevéssé volt ez szokatlan irdny, kiillondsképp egy fiatal virtudz szemléletében abban a
korban, amelyben a népszeriiség kulcsa elsdsorban a nyilvanos koncert, azon beliil is a
nagyszabasu sajat kompoziciok bemutatasa volt.”® Samson megallapitja, hogy Chopin akkori
zenéje nem annyira a bécsi klasszikara, hanem inkébb a poszt-klasszikus ,,brillidns stilus”-ra
épil.®! Kiils6ségeiben meg is felel e stilus elvarasainak, alkalmazva annak figurait,
strukturalis alapként felhasznalva kedvelt mifajait. Ugyanakkor a brillians figurdk egyre
inkabb 1) jelentést kaptak. Az op. 10-es etiidokben az etlidirodalomban addig példatlan
kontrapunktikus stirtiség jelenik meg. A korai noktiirnokben a brillians stilus diszitdelemei
tovabb finomodtak, melodikus elemekkel o0tvozddtek, megeldlegezve érett stilusanak
alapvonasait. Masodik fontos forrasként a szonata-elv harmoéniai épitkezésén alapuld osztrak-
német kompozicidés hagyomanyokat emliti. Zeneszerz6i stilusanak atalakulasa, amely Samson
szerint egyenesen mindségi valtasnak tekinthetd, éppenséggel abban all, hogy e két vilagot
otvozte az 1830-as évek kozepén keletkezett nagyszabasi miiveiben: a scherzok ¢és balladak
els6 darabjaiban. Fontos elem tovabbd a kor kozkedvelt miifajainak a korabbi
repertoargyakorlathoz képest szokatlanul integrans beemelése a nagyformaba.

A kézenfekvd kérdésre, hogy Chopin miként viszonyult a miifajok kialakuldsanak e
szvevényéhez, ismét Jim Samson ad eligazitast:*> az 1830-as évek stilusvaltisa Chopin
miifajszemléletében ¢és miifajcimekhez vald viszonyuldsdban is valtast jelentett.
Megkozelitése meguyjitd jellegii: a korai 19. szdzad megengedd miifajfelfogasaban egyfajta
belsd kovetkezetesség megteremtésére torekedett a zongora-miifajokat illetden. Nem
onkényesen valogatott, azok mindig specialis — noha nem feltétleniil konvencionalis — miifaji
jelentéssel birtak szamara. Nem vetette el a miifajcimekhez kapcsolodo értékeket, hozzaadott-

tarsult jelentésiiket, hanem tudatosan épitve rajuk, végiil til is Iépett azok hatarain.

%% Ritterman, 12. A tanulméany ehelyiitt megjegyzi, hogy kiilonallasa késébb is megmaradt: tanitvanyai koziil
igen kevesen aspiraltak koncertzongorista karrierre mas, hozza hasonldéan hirneves miivészek novendékeivel
ellentétben; 6 maga pedig, amikor az 1840-es évekre az eldadok szerepe egyre inkabb az interpretacio lett, a
gyakran jatszott darabok megszilardult repertoarjaval, leginkabb sajat miiveit jatszotta.

I Samson: ,,Extended Forms.” 101-102.

* Lm. 102.
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2. Chopin és a notturno duetto

Mint azt a zongora-noktiirn miifaji elézményeinek attekintésekor megismerhettiik, a vokalis
noktiirn legfébb sajatossaga kezdetben a kiséret feletti kétszolama dallam volt. Erdemes
pontosabban szemiigyre venni, hogy Chopin noktiirnjeiben hol talalhatunk ilyen szakaszokat.
Kifejezetten a korai noktiirndkre jellemzd, igy a Chopin haldla utdn kiadott, 1827-ben
komponalt e-moll noktiirnben (op. 72. no. 1.), az 1830-32-es b-moll noktiirnben (op. 9. no.
1.), valamint az 1835-0s Desz-dir noktiirnben (op. 27. no. 2.) taldlunk jellegzetes duett-
hangvételt. A korai e-moll darabban rogton a mi elején megjelenik ez az anyag: egy iitemes
zongora-bevezetd utan belép a ,,szopran-énekes”, majd a 4. litemben csatlakozik hozza az

»alt” is. Jol megfigyelhetd a miifajra jellemzd tercparhuzamban valdé mozgas is.

*
Andante

A tovabbiakban is végig jelen van a dallam kétsz6lamusaga, leszdmitva a f6téma visszatérését
(31. iitem), ahol pedig szintén a vokalis miifaji elézményekre jellemzd appoggiaturdk és
futamok diszitik a téma 0jboli megjelenését. Megallapithatjuk, hogy Chopin elsé noktiirnje

hiven koveti mind a vokalis noktlirn duett-hagyomanyainak megfelelé miifaji el6zményeket,
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mind a zongora-noktiirn miifaji kdvetelményeit az akkord-felbontdsos, motivum-ismételgetd
harfa-kiséret és a mivesen kidolgozott, kidiszitett dallam révén.

A b-moll noktiirn (op. 9. no. 1.) esetében a kdzéprész végén, egy koda-jellegli, ppp
dinamikéju, alomszerli anyag szerepel duett-formaban, ez a szakasz azonban — mar rovid
terjedelménél fogva is — nem [ép tl a duetto notturno miifaj alapkdvetelményein: egyszerii

terc- és szextmozgast hallhatunk a dallamban.
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Ugyanezzel a szerkesztésmoddal, viszont egészen mas hangvétellel talalkozhatunk az
Desz-dur noktiirnben (op. 27. no. 2.), ahol a Desz-dur, dolce f6téma utdn a parhuzamos
mollba fordul a tétel, és egy markans karakterti, espressivo melléktéma kovetkezik (10. iitem):

a két szerepld megjelenésével belép a dramaisag is a darab narrativajaba.
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espressivo

A melléktéma két tovabbi megjelenése is duettben szélal meg, a masodik megjelenéskor az
elsovel ellentétes, dolce karakterben, A-durban (34. iitem), am a témateriilet végére ez is
mollba (cisz-moll, 38. iitem), €s dramai, izgatott hangvételbe (cresc., fz, magas regiszter, 40-

45. iitem) fordul, ami a fétéma fff visszatérésében csticsosodik ki (46. {item).
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3. A Chopin-noktiirnok korabeli recepcioja

Tovabbi fontos aspektus a noktiirnok egyidejii recepcidja szempontjabol a korabeli szalonok
hallgatésaga, amely mind a noktiirndk, mind az egyéb révid karakterdarabok célkdzonsége
volt. Jeffrey Kallberg kiemeli,”® hogy elsédlegesen ndi hallgatokrol volt szo, ami szintén
fontos szerepet jatszik a miifaj meghatarozasaban. Ezenfeliil az is altalanos volt, hogy a
kozép-, és felsdosztalybeli holgyek jatszottak valamilyen billentylis hangszeren a 18. és a 19.
szazad folyaman. Az 1830-as és ’40-es évekbdl szarmazo kritikdk tobb helyen kiemelik
Chopin noktiirnjeivel kapcsolatban, hogy elsdsorban a holgyeket, a néi szivet vette célba. Erre
utal példaul az H-dur noktiirn (op. 32. no. 1.) angol kiaddsdban megjelent ,,Il Lamento” alcim,
melyben egy anonim kritikus szerint ,,a szerepld kionti szivét, megmutatja édes banatat”.*
Azonban természetesen negativ felhang is szerepel a ndi toposz megjelenitésével
kapcsolatban, mint példadul Ferdinand Hand kritikajaban, aki igy fogalmaz: ,,a noktiirnben a
szentimentalizmus megjelenitése azzal a veszéllyel jar egylitt, hogy a mi néiessé és lankadtta
valik, ami az ersebb lélek szamara visszatetsz és végsd soron farasztja a hallgatot.”’
Ugyanezzel a hozzaallassal taldlkozunk a zeneszerzd-tars, Schumann recepcidjaban, aki az
op. 9-es Carnaval 12., Chopin cimet viseld tételében a komponistit egy &l-noktiirnon
keresztiil abrazolja. A miiben ndies €s férfias hangvételli tételek valtakoznak, és az emlitett
tétel az eldbbiek taborat erdsiti, a noktiirn feminin jellegét kiemelve, aminek Chopin nem
oriilt.”® Ebben a tételben Schumann a korai Chopint abrazolja, akirél azt irta 1841-ben:
,csillamok, arany csecsebecsék és gyongyok boritjak™.”” Azonban Schumann szdméra nem
feltétleniil csak negativ konnotacioval birt a noktiirn miifaja ebben az 6sszefiiggésben, hiszen

felesége, Clara Wieck i1s tobb noktiirnt komponalt — szdméra a mifa; egyet jelentett a

nbiességgel.

> Kallberg: Chopin at the Boundaries. 32.

*1Lm. 35.

P Lm. 41.

%% Lawrence Kramer: Musical Meaning: Toward a Critical History. (Berkeley: University of California Press,
2002). 115.

7 Lh.
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4. A Chopin-noktiirnok tipologiaja

Mieczystaw Tomaszewski Chopin zeng€jét az interpretaciés modszerek szemszogébol vizsgalod
tanulmanyaban®® atfogd tipolégiai rendszerbe helyezi a Chopin-noktiirnoket. Az egyes
tipusok miifaji eredetének és kapcsolédd karakter- és kifejezésbeli jellemzdinek
felmutatasdval — noha deklardltan ,,csupan” a Chopin-noktiirndk tipoldgiajarol beszél — a
miifaj tagabb értelemben vett genealdgiai kontextusat nyujtja. Ot noktiirn-tipust kiilonboztet
meg: az onirikus, elégikus, kontemplativ, idillikus és patetikus tipust. Az alabbiakban
bemutatom ezeket a kategoridkat, valamint kisérletet teszek tdgabb kontextusban vald
vizsgalatukra. Am elézetesen alljon itt egy, a tajékozodast segitd tablazat a noktiirnok

o1 rom o . 7 e , r..r1 39
opuszokba rendezddésérol, keletkezésiik és megjelenésiik datumarol.

Opusz- Hangnem Keletkezés 1. megjelenés | 1. megjelenés
szam ideje ideje helye
op. 72.no. | e-moll 1829 koriil 1855 Berlin
1.
op. 9. b-moll, Esz- 1830-1832 1832 Lipcse
dar, H-dar
op. 15. F-dur, Fisz-dur, | 1830-1832 1833 Lipcse
g-moll
op. 27. cisz-moll, 1835 1836 Lipcse, Parizs
Desz-dur ¢s London
op. 32. H-duar, Asz-dar | 1837 1837 Berlin, Parizs
¢s London
op. 37. g-moll, G-dur 1838; 1839 1840 Lipcse, Parizs
¢s London
op. 48. c-moll,  fisz- | 1841 1841 Parizs
moll
op. 55. f-moll, Esz-dar | 1842-1844 1844 Lipcse ¢€s
Périzs
op. 62. H-dur, E-dar 1846 1846 Lipcse, Périzs
¢s London
- c-moll — vazlat | 1847 1938 Varso

¥ Mieczystaw Tomaszewski: ,,La musique de Chopin dans la perspective de la méthode d’interprétation dite
intégrale.” In: Artur Szklener (szerk.): Analitycal Perspectives on the Music of Chopin. (Varsd: Narodowy
Instytut Fryderyka Chopina, 2003). 57-79.

* Kornel Michatowski-Jim Samson: ,,Chopin, Fryderyk Franciszek [Frédéric Frangois].” Grove Music
Online. http://www.oxfordmusiconline.com/ (utolsé megtekintés: 2017. junius 16.)
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4. 1. Az onirikus tipus

Mind koziil a legtipikusabbnak az onirikus noktiirn tekintheto. A gérog oneiros — alom szobol
eredeztetett kifejezés az dlombéli jellegre utalva magaban hordozza a mufajhoz tarsitott ,,¢&ji
jelenet”-toposzt, ugyanakkor ©Onmagaban is sejteti az idetartozd darabok karakterét.
Kifejezésbeli sajatossaga, alap-lelkiallapota a romantikus dlmodozas (réverie), ami tovabbi
miiveket juttathat esziinkbe.*’ Melodik4ja a zongoréra alkalmazott belcanto.*!

Tomaszewski az onirikus tipus két eredet-miifajaként a romancot és a barcarolat jeloli
meg. E16bbi fogalma® a 15. szazadtol kezdve ismeretes spanyol és olasz nyelvteriileteken és
elsddlegesen balladat jelolt. Narrativ valtozata egyben az egyik legkedveltebb spanyol
népdaltipus. Német és francia teriileteken prozai vagy verses formdju, szentimentalis-
romantikus torténetek, majd a 18. szdzadtol kezdve a hasonld néven keletkezett vokalis és
hangszeres miivek megjeldlésére hasznaltdk, amelyek a lirai-romantikus karakterek
kifejezését céloztak meg. A romance a 18. szazadi Franciaorszagban strofikus verset jelentett,
amely egy szerelemrdl €s lovagiassagrol szolo régi torténet elbeszélésére szolgalt. E miifaj
fobb jellemzdi a természetesség, egyszeriiség és naivitds. A fogalom elsd zenei szemponti
meghatarozasa 1768-bol, Jean-Jacques Rousseau-t6l szérmazik,43 aki szerint a dallamnak a
vershez mérten édes egyszerliségilinek, természetesnek, maniroktol mentesnek kell lennie. Az
egyld0s opera comique is elOszeretettel hasznédlta a szentimentdlis érzésvilag
kifejezOeszkozeként.* Ebben a minGségében az 1780-as évek végére rendkiviil divatossa valt,
kivaltképp Marie Antoinette udvaraban, aki maga is alkotott e miifajban.* A forradalommal a
szentimentalis tartalmakat egyre inkdbb a hazafiassag, az aktualis korreflexio, a tragikum és a
rémiilet kifejezése valtotta fel. 1830 utan fokozatosan a dramaibb tonusu mélodie vette at a
helyét egészen addig, mignem a szdzad kozepétdl egyre inkébb felcserélhetoveé valt a
chanson-nal. Fontos eleme a tragikus olasz operdknak is: Bellini, Donizetti, és Verdi is
alkalmazta, lasst, rovidebb Iélegzetii aridk megjelolésére. Példaként idézheté Bellini 7

Capuleti e i Montecchi cimii operdjanak részlete: Giulietta Oh! Quante volte szovegkezdetli

0 Lasd: Liszt Ferenc: Szerelmi almok (Liebestraume, S. 541) cimii 1751-ben kiadott harom darabos ciklusa elsé
kiadasanak cimlapjat: 3 Notturnos. Az alom és a noktlirn tovabbi, még kozvetlenebb Osszekapcsolasaval
talalkozhatunk Liszt két késéi noktiirnjének cimében: az 1883-ban komponalt Schlaflos! Frage und Antwort.
Nocturno nach einem Gedicht von Toni Raab S. 207 (Almatlanul! Kérdés és felelet. Nocturno Toni Raab egy
kolteménye nyoman) illetve az 1885/1886-0s En réve. Nocturne S. 207 (Alomban. Nocturne).

*! Tomaszewski: ,,La musique de Chopin.” 61.

2 Jack Sage és masok: ,Romance.” Grove Music Online. (http://www.oxfordmusiconline.com/, utols6
megtekintés: 2017. janius 16.)

*® Dictionnaire de Musique; ,,[...] rien de maniéré, une mélodie douce, naturelle, champétre [...].” 1dézi: Sage:
Lm.

4 Sage: ,,Romance.”

* Az utokor Marie Antoinette-nek tulajdonitja az Ah s ilest dans mon village kezdetii roméancot.
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romanca az elsé felvondsbol. Az alabbi kéziratos kottapéldan a zenekari bevezetd nyitolitemei
lathatok:*
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Hangszeres valfaja a vokalis roméanc liraisdgat és formai felépitését is atvette. Ennek
megfelelden tulnyomodan lasst tételt jelentett rondo, haromtagli vagy varidcidés formaban.
Francia mesterek szimfonikus miiveiben, €s a bécsi mestereknél is talalunk példakat
szimfonikus romanc-tételekre.*” Versenymiivek lassu kozéptételeként is gyakran megjelent.
Ennek egyik legékesebb példdja Mozart d-moll zongoraversenye, amelyben a ronddszerii
lassutétel viseli a Romanze cimet. Chopin is csatlakozott ehhez a gyakorlathoz, hiszen e-moll
zongoraversenyeének lassutétele szintén Romance és — az f-moll versenymi 2. tételével egytitt

— Gerald Abraham szerint az elsd igazi romantikus Chopin-noktiirnnek tekinthetd.*®

% Kézirat, forras: Biblioteca del Conservatorio ,.S.Pietro a Majella” di Napoli.
7 A teljesség igénye nélkiil: Mozart: Nachtmusik; Beethoven: hegediiroméncok.
* Gerald Abraham: Chopin’s Musical Style. (London: Oxford University Press, 1960). 29.
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Az onirikus noktlirntipus masik eredetmiifaja a barcarola. Abraham Chopin késoi
alkotoi korszakat targyalva, annak f6 alkotdsait szdmba véve jegyzi meg, hogy a Berceuse €s
a Barcarolle minden bizonnyal a két legnagyszer(ibb noktiirn.** A 6/8-os liiktetésti, hintazo,
ringd mozdulatokkal kisért, a velencei gondoldsok dalait imitald6 zenemiivek rendkiviili
népszertiiségnek orvendtek a 18. szdzad masodik felében. A gondoladal romantikus operak
részleteként,”® f6bb tulajdonsagait tekintve Schubert tobb dalaban,”’ valamint Mendelssohn
Lieder ohne Worte cimii gytijteményében cim szerint is tobb izben megjelenik.

Az onirikus noktiirntipus példadarabjanak Tomaszewski a Desz-dur noktiirnt (op. 27.
no. 2.) tartja. A barcarola-inspiracioé a balkéz 6/8-ban ring6 kisérdmotivumaban rogton tetten
érhetd csakigy, mint a téma vokalis ihletettsége. A 2-9. litemek dallama ékesen alatdmasztja
Abraham allitasat, aki hangstlyozza, hogy semmiképpen sem az énekelt olasz dallamvilag
egyszerll utanérzéseirdl vagy imitacidirdl beszélhetiink a chopini noktiirn-melodika esetében,
hanem belcanto-stilizaciokrol,”* melyek legfébb forrasa Bellini ariamiivészete.” Tovabba a
chopini dallamok sajatja, hogy énekelve, vagy mas — hangok kitartdsara képes — hangszeren
eldadva hatastalanok volnanak, mig a zongora {itbhangszerszerien megszolaltatott, sziiletésiik
pillanataban maris elhalni kezdd hangjaival elblivold hatast érnek el: ,,az éneklés ezen
illizioja gyakorta maginal az éneklésnél is szerethetSbb.”* Chopin operaeldadasok
rendszeres hallgatojaként az énekesi technikdk stilizdcigjdban személyes megfigyeléseire
alapozott, és ezt kovetelte meg ndvendékeitdl is.”> Elragadtatottan nyilatkozott tobb levelében
is a legkivalobb énekesek, tobbek kozott Sabine Heinefetter, Henriette Sonntag vagy Laure
Cinti-Damoreau diminuendoit, coloraturait és kromatikus skalait csodalva.’®  Jean
Chantavoine szerint’’ a chopini tempo rubato is az olasz-opera vilagabol ered, mégpedig a
szopran- ¢és tenorszolistak gyakorlatabol, melyben ugymond kényszeritették a karmestereket,
hogy ,,j6 hangjaikat” tiszteletben tartsak az énekesi eszkoztar egyéb szokéasos elemeivel, hogy
ne mondjuk, manirjaival egylitt. Fontos tovabba Jozef Elsner hatisa is, aki foként
zeneelméletre €s zeneszerzésre oktatta — Chopin neki ajanlotta egyik elsd jelentdsebb

fiatalkori miivét, az iskoladarabnak tartott op. 4-es jelzetli c-moll zongoraszonatat — és szintén

“1m. 97.

0 Weber: Oberon; Verdi: Otello; Offenbach: Les Contes d’Hoffmann.

3! Auf dem Wasser zu singen, Des Fischers Liebesgliick.

> Abraham: Chopin’s Musical Style. 64.

> Lm. 34.

*Lm. 64.

> Lm. 66.

**Lm. 67.

>7 Jean Chantavoine: Musiciens et poétes. (Parizs: Alcan, 1912). 1dézi: Abraham: Chopin’s Musical Style. 65.
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alkalmazta az olasz énekes-zeneszerzd, Pistocchi altal kitaldlt tempo rubato-t.>® Ezenfeliil
Louis Spohr hatasa is szamottevd, akinek hegediire irott canmtilena-i szintén az olasz
dalmiivészet hatasarol arulkodnak.” Chantavoine szerint az énekesi coloratura a kromatikus
diszitések gyongyoz0 futamaival a klasszikus kadencidknal és a német billentyiis iskola
virtuézainak jatékmodjanal is nagyobb mértékben hathatott Chopinre.” Tomaszewski egy
masik tanulmélnyélban61 tovabbi ihletd forrasként Field nyoman az angol zongorak kiilonleges
hangzasat nevezi meg, ami sokkal inkdbb a legato cantabile jatékra 6sztondz a brillians
csillogassal szemben.

A tovabbiakban a Desz-dir noktiirn (op. 27. no. 2.) részletes elemzésén keresztiil
mutatom be az onirikus noktlirntipus legfébb sajatossagait. A noktiirn formajarol
Tomaszewski azt irja,”> hogy noha felvethetd a rondo, illetve a strofikus forma gondolata,
ugyanakkor a kezdeti téma visszaidézésén tulmenden tovabbi szempontok is felmeriilnek,
ugymint a variacio, valamint az egyszerlsités-siirités koncepcioja. A noktiirn formai séméja
alapjan vildgosan lathat6 a refrénszertien visszatérd ,,szilard formai alap” (A), és a valtozo
hosszlisagu, stritésnek alavetett masodik tematikus anyag (B) kodaval (C) kiegésziild
szerkezete. Az alabbi tablazatban bemutatom a formarészeket (A, B, C), melyek kdotetlenebb,
modulalé atvezetd-szakaszokkal egésziilnek ki (x, y). A tadbldzat masodik sordban azt
talalhatjuk, mely iitemekben indulnak az adott formarészek, az utols6 sorban pedig a

pillanatnyi hangnem kovetkezik.

Ay BBy | B3| x A; | B4 | Bs| Bg y Az | B7 | Bg | BotA | C; C,
2 1011214 18| 26 |34 36| 38 40| 46 |54 | 56| 58 62 | 69

Desz | b b |esz| ~ |Desz| A | A |cisz| ~ | Desz | esz | esz| Desz | Desz | Desz

Formailag Schubert Gretchen am Spinnrade ciml daldval, és ezen keresztiil a lirai
koltészettel, mégpedig az anafora sorok illetve versszakok kezdetén megjelend ismétlédésen
alapul¢ stilisztikai eszkozével allithatd parhuzamba a darab. Ehelyiitt Tomaszewski konkrét

példat is hoz: Ziegmund Krasinski Delfina Potockéhoz irt erotikus verseit, amelyekben t6bb

¥ Lucjan Kamienski: ,,Zum tempo rubato.” Archiv fiir Musikwissenschaft 1/1 (1918-1919): 108-126. 119. Idézi:
Abraham: Chopin’s Musical Style. 65.

> Abraham: Chopin’s Musical Style. 63.

% L.m. 65-66.

%' Mieczystaw Tomaszewski: ,,The Nocturne in Db major, Op. 27 No. 2. From Origins to Resonance.” In: Artur
Szklener (szerk.): Chopin in performance: History, Theory, Practice. (Varso: Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, 2004). 185-200. 189.

“ Lm. 188.
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esetben is megfigyelhetd, hogy egymast koveté sorok azonos fordulattal kezdddnek.” Ez
azért is érdekes, mivel Tomaszewski tanulmanyanak utdszavdban Jeffrey Kallberg egy
jelentds tanulmanyara hivatkozva,* annak noktlirn-definicigjat ekként summazza: ,,a noktiirn
egy szerelmi koltemény, amit egy férfi énckel egy nének”® majd arra a kovetkeztetésre jut,
hogy kronologiai alapon Chopin muzsaja is Delfina Potocka lehetett.

A Chopin-noktiirnok Csalog Gabor altal kozreadott Kénemann-féle urtext kiadasa®
részleteiben is megvilagitja a Tomaszewski altal targyalt problémat, nevesiil Chopinnek a
darab kéziratahoz képest a francia els0 kiadas tanitvanyai illetve ndvére, Ludwika altal
birtokolt példanyaiba tett sajatkezli valtoztatdsat, amit az els0 tematikus anyag harmadik
megjelenésénél eszkozolt (Ajz). A kezdet belcanto-témajanak masodik, 46. iitembeli
visszatérését a harom masolatbol kettOben fff, egyben pedig ff dinamikaval latta el, az el6z6
item diminuendojat pedig crescendora valtoztatta. Tomaszewski Jan Kleczynski 1883-as
irasat idézi, melyben Kleczynski azt irja, hogy Chopin kozeli baratjatol, Julian Fontanatol tud
a zeneszerz0 egy, a darabhoz fliz6d6 kivansagardl. Mégpedig, hogy a haromszor megjelend
elsd téma mind ahanyszor kiilonbozo erdvel és kifejezéssel hangozzék el: ,.el6szor piano,
finoman, egyszerlien, masodszor pianissimo, a masodik pedal hasznalataval (...), majd
harmadszor, a végén forte és szélesen, ellentétben a kotta jelzéseivel, amik szerint puhan,
diminuendo jatszandd.”®” Erdekes adalék tovabba, hogy meglehetésen sok id6 telt el az elsé
valtozat és a véltoztatasok bejegyzései kozott, ugyanis Chopin a darabot 1835-36-ban irta,®®
két tanitvanyaval® pedig csupan az 1843-as illetve 1844-es évtél dolgozott egyiitt.
Ugyanakkor Fontana mar el6bb tudhatott a valtoztatasokrol, minthogy 1843-ban elhagyta
Parizst.”® A kés6bbi valtozat j dinamizmusa a darab négy szakaszat egy természetes
folyamatba rendezi: kezdet, megnyugvas, csucspont, befejezés.”' A variacio elve mindkét
témat végigkiséri. Az elsd téma (A) vokalis ihletettségli monoldgja inkébb diszitd, a masodik
téma (B) kilencszer megjelend duettje tobbnyire tematikus-harmonikus valtoztatdsokon megy

r

at.

% Lh.

8 Kallberg: Chopin at the Boundaries.

% Tomaszewski: ,»The Nocturne in Db major.” 194., 196.

5 Csalog Gabor: ,,Notes. Deux Nocturnes Opus 27 II. D flat major op. 27. no. 2.” In: Csalog Géabor (kdzr.):
Frédéric Chopin: Nocturnes pour piano. (Budapest: Kdnemann, 1994).

7 Tomaszewski: ,,The Nocturne in Db major.” 186.

% L.m. 185.

% Camille O’Meara és Jane Stirling.

" L.m. 186.

" Lm. 189.
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Edward Pearsall a két téma kiilonbozdségei mellett azok nyilvanvald és rejtettebb
rokonséagaira is felhivja a figyelmet: az elsd téma kapcsdn annak appoggiaturdit, mig a
mésodik téma esetében az echappée-figurakat emeli ki, mint 6 alkotoelemeket.” Utdbbi alatt

a dallam akkordhangrol fellépd, majd lefelé ugro figurdjat érti.
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Megjelenésével a textira megelevenedik, egyfajta ¢lénk lendiiletet kap a folyamat: a b-
mollban megsz6laldé masodik téma, a kezdet széles ivii, folyékonyabb dallama utan expressziv
fesziiltséget, mozgalmassagot hordoz, és egyfajta belsé konfliktus, vivodas kifejezodéseként
jelenik meg a hallgat6 szamara.

Ugyanakkor Pearsall figyelemreméltd észrevételt tesz: ha a két témat a harmoniai
kontextusukbol kiemelve vizsgaljuk, noha meglehetdésen nehezen szakad el belsd hallasunk a
mar ismert harmonizacié érzetétdl, az elsot inkabb gyaszosnak, szomortnak, inkabb a b-moll
hangulatdhoz kozelinek, mig a mésodikat konnyed dallami ugrasaival a Desz-dur vilagosabb

tartomanyaiba tartozonak érezhetjiik.”
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Az a tény, hogy Chopin mégis ellenkezOképpen harmonizéalja a témakat, a darab késdbbi
dramaturgiaja szempontjabol nagy jelentdséggel bir. Hallhatjuk ugyanis a masodik témat A-
darban is annak negyedik megjelenésekor (a fentebbi formai séma szerint By, 34. {item), ami a

desz-asz hangnemi kornyezettdl nyolckvintnyi — valdjaban kis szekundnyi — tavolsagra

> Edward Pearsall: ,,The Structure of Conflict: Dialectics and the Play of Personae in Chopin’s op. 27. no. 2.”
Indiana Theory Review 24/1 (2003. tavasz/6sz): 107-127. 111.
73

Lm. 112.
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talalhatd, megmutatva ezzel a dallam masik karakterét. Tovabba Pearsall szerint a tematikus
anyagok egyivasuak, minthogy mindkettének a kezdete f-esz-desz vonalra fiizédik fel (a fenti
kottapéldaban bekarikazott hangok), tovabba a b-t, mint célhangot, alsé kisszekundos
valtohangjan keresztiil érik el, igy az azonos alapotletbdl kidolgozott témak egy szerepld két

arcat mutatjak meg.”

A kezdeti témanak Chopin altal kifejezésében, dinamikajaban
megvaltoztatott masodik, fff visszatérése soran (46. ilitem) — nem mellékesen ez az
aranymetszés pontos helye a darabban — a dallam negyedik iitemének kezdd a-hangja helyett
cesz-re fut le a harmadik iitem apoggiatura-sora, ezzel mintegy konkluzidt, lezarast,
hangnemi feloldast igér. Ezt eddig a zeneszerzd tudatosan elfedte, csak pillanatokra sejtette, s
ezzel sajatos, varakozé harmoniai fesziiltséget teremtett.

Az Az téma negyedik ilitemének elején (49. iitem) egy latszolag aprd valtoztatast
eszk6z0l a szerzd, ami azonban nagy jelentdséget hordoz: az itt megszolaldo 1. foku
mellékdominans egyfajta kddaérzetet is magaval hoz. Az imént emlitett zenei igéretek
csakhamar be is teljesednek, ugyanis a négy iitemessé taguld desz alapti mellékdominans
harmoénia nagyszabasu fiorituraval esz-moll szerinti V. foki mellékdominans kvintszext-
akkordra oldddik, igy kromatikus desz-d-esz basszusmenettel vezet az esz-mollban
megszolaldo masodik téma legrévidebb kifejtéséhez. A folyamat ugyanis vératlan con forza
felkialtassal az 58. litem appassionatojaba torkollik, a nyitotéma gesztusat diszitett formaban
hozza, mégpedig az elsd, f dallamhang valtohangjaval, gesz-szel diszitve. E pillanat
rendkiviiliségét az elsé témaba agyazott masodik téma adja, melynek gesz-valtohangos
nyitomozdulata jelenik meg, mindez széles gesztussal, szext-parhuzamban, ami a duett-téma
eszkozeként szerepelt eddig. A két téma ezen egyideji megidézésével, mintegy
Osszebékitésével, a két ilitemmel késobbi kiterjesztett dominans harmonidn keresztiil
megérkezik a véarva vart feloldds is az alaphangnemben alaphangra megérkezd dallami
zérlattal.

Az egyszerl alapotletbdl kibontott témak, azok egységessége, kiilonbozdségiik ellenére
nyilvanval6 rokonsaga, fogalmazdsmodjuk keresetlensége egyarant a korabban hivatkozott
Rousseu-i gondolatra reflektal: az egyszerliség és természetesség romanci alapvondsaira,
amelyekhez ha tarsulnak is ,,manirok”, akkor azok a legnemesebb énekesi hagyomanyokbol
kovetkeznek €s a sz6 legjobb értelmében vehetdk.

Artur Szklener tanulmanydnak bevezetdjében megjegyzi, hogy a noktiirn az a miifaj,

amiben Chopin egész ¢letén at alkotott, igy az zenéjének atfogobb vizsgilatara is alapul

" 1h.
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szolgalhat.”” Ebben a kontextusban még lényegesebbnek tiinik egy motivum, ami a legkorabbi
¢s legkésObbi darabokban egyarant megtalalhato: a nyitd szext gesztusa, mely tobbek kozott
az op. 9. no. 2. Esz-dur noktiirnben jelenik meg. A tovabbiakban ennek a motivumnak
kiilonbozé megjelenési formait, valtozatait vizsgalom meg. Az alabbi tablazat 6sszefoglalja,

hogy mely miivekben jelenik meg kezddlépésként a motivum.

Opusz-szam Hangnem Keletkezés datuma
op. 72. no. 1. e-moll 1827/1829

op. 9. no. 2. Esz-dar 1830-1832

op. 9. no. 3. H-duar 1830-1832

op. 62. no. 1. H-dar 1846

op. 62. no. 2. E-dur 1846

A 9. opusz masodik darabja szdmos chopini Ujitasra példa lehet, amit a szerzé a miifaj
korabbi sajatossagainak tovabbvitele mellett foganatosit a noktlirndkben. Ilyen tobbek kozott
a nyitd szext-motivum gesztusa, ami nem csak a romanc-hagyomanyban, hanem Field
noktlirnjeiben, s6t Hummel vagy Weber darabjaiban, Osszefoglaléan a brilians stilus lirai
hangvételii zenéiben egyarant gyakran hasznalatos volt mar Chopin elétt is.”® Elsésorban a
noktiirndkben kap kitiintetett szerepet ez a nyitolépés, noha mashol is megjelenik a Chopin-
darabokban.”” Az op. 9. harmadik darabja is — ami a pasztoralis noktiirntipus példadarabjaként
késobb keriil targyaldsra — szext-fellépéssel indul, tehat a harom korai noktiirnbdl kettd,
valamint a legkorabbi, 1827-re’® vagy 1829-re’’ datalhato, kevés forrasban fennmaradt™ e-
moll noktiirn (op. post. 72.), amelynek egy iitemnyi balkéz-bevezetd utdn felhangzo
kétvonalas g dallamkezdete elé Chopin egyvonalas / el0két ir.

Jellemzd moddon a két késdi, op. 62. noktiirn (H-dir és E-dur) is szext fellépéssel

kezdddik, noha a H-dar esetében ismét sajatsagos modon.

> Artur Szklener: ,,Melodics of Chopin’s Nocturnes. A multy-layer issue.” In: Artur Szklener (szerk.) Analitycal
%erspectives on the music of Chopin. (Vars6: Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, 2003). 185-201. 185.

L.m. 187.
7 példaul keringSkben is megtalaljuk, mint nyit6lépést: az Asz-dur (op. 42), a cisz-moll (op. 64/2), valamint két
Esz-dur darabban (Brown 46, 133).
™ Csalog Gabor: ,,Nocturne op. post 72., no. 1.” In: Csalog Gabor (kézr.): Frédéric Chopin: Nocturnes pour
piano. (Budapest: Kdnemann, 1994). 112.
" Michatowski-Samson: ,,Chopin.”
%A darab egyetlen forrisa a Fontana altali els kiadas, ami Chopin halala utin jelent meg. Csalog Gébor:
,»Notes. Nocturne op. post 72., no. 1.” In: Csalog Gabor (kozr.): Frédéric Chopin: Nocturnes pour piano.
(Budapest: Kénemann, 1994).
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A darab kezdetén széles arpeggioval megszolalo, domindnsszeptimre csuk6dod masodik
fokt moll-szeptim akkordikus nyitdégesztusa utan a dolce legato induld dallam négyhangos,
szekundokban lefelé¢ 1ép6 feliitése tulajdonképpen az egyvonalas fisz kidiszitése, ami

kétvonalas disz hangra 1ép.

Szemben a korai e-moll noktiirnnel, amelyet Gerald Abraham zeneszerzdi gyakorlatnak
nevez, az ,igazi romantikus Chopin-noktiirn” els¢ képviseldinek a zongoraversenyek
lassttételeit tartja.®' E két lassttétel szintén felvonultatja a szextlépéses nyitofigurat, az e-moll
darabban a zongoraszolo belépésekor, tehat mindjart a téma kezdetén, az f-mollban pedig a
33-34. iitemben a masodik témaperiddus kozepén jelenik meg. Itt kovetkezik a motivum-

tablazat, melyben egymas mellé emelem az el6bbiekben emlitett témafejeket.

op. 72. no. 1. e-moll
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81 Abraham: Chopin’s Musical Style. 29.
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A balkéz szerepében, a kisérdszolamok szerkesztésében jelentds Ujitdst hoz Chopin.

Szklener szerint a miifaji elézményekben — Field noktiirnjeit is ideértve — megfigyelhetd

egyszerii arpeggio-tipusu kiséretekhez képest Chopinnél a balkéz aktivabb szerepet tolt be,*

a harmonikus kiséréanyag kidolgozottabb, egyenesen motivikussa valik.

Erdemes részletesen megvizsgalni ezt a nagyon differencialt szerkesztésmodot az Esz-

dur noktiirn (op. 9. no. 2.) balkéz-anyagéban. Itt foként a kdzépregiszterben megszolaltatott

akkordikus rétegben figyelheté meg jol mindez. A 12 nyolcadban lejegyzett darab kisérete —

ahogy a barcarolaban, mint mifaji elézményben is — 3 nyolcados csoportokba rendezddik,

melyek mésodik és harmadik tagja jelenti az emlitett akkordikus réteget.
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82 Szklener: ,,Melodics of Chopin’s Nocturnes.” 186.
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A darab féliitemes harmoniai 1éptékéhez mérten ez a felépités a nagyvonalakban
egyszerli harmoniamenet valtozatos kibontasara, diszitésére ad lehetdséget, amit a szerzd ki is
hasznal, mégpedig egyidejiileg tobb szinten. Az elsé vagy legalsd szint a basszusé,
idomértékben pedig a négyes osztatbol adédd haromnyolcadnyi iitésé: mindjart az elsd
iitemben szép atmendhanggal koti 6ssze a basszus negyedik hangjan a tonikai harmas és a
masodik litem elsd iitésén megszolald, az iitem kdzepén f-moll harmoéniara olddédé ¢ alapa
mellékdominans-szeptim harmoénia basszushangjait. Ezzel az atmendhanggal mintegy
latszolagossa teszi a dallam nyitd szextlépése utani, alaphangra valod visszahajlasanak
fesziiltségoldd gesztusat, elodazva az igazi harmoniai oldést a negyedik iitemig.*® A basszus a
masodik litem autentikus zarlati formulaja és féliitemes 1éptéke utan — ami a stabilitas érzetét
adja, ha csak rovid idore is — a harmadik iitemben ismét negyediitemnyi, azaz 3 nyolcados
egységekben mozog. Ezek természetesen ezuttal is diszitések a masodik iitésen kromatikus
atmendhang, a negyediken pedig ugyancsak alteracidval valtohang forméjaban. Ugyanakkor e
basszusmenet folott az el6zé iitem dallamfordulatdhoz nagyon hasonld, a latszolagos
harmoniai célt — a c-moll harmonidt — az iitem kozepén ugyancsak lefelé hajo kvartlépéssel
elérd dallamiv tarsul. A negyedik iitem a masodik iitemére rimeld zarlata ezattal még erdsebb:
fellépd helyett lefelé 1€pd oktavbasszussal exponalja a dominans harmoniét, ezzel is jelezve a
nyilvanval6t: bezérult a kor, a harmodniai folyamat feloldast nyert.

A kiséret ornamentikdjanak kovetkezd szintje a kiséréfigurdk maésodik és harmadik

nyolcaddn megszodlald hangparok- és harmasok motivikéja, melynek elézményét Field tizedik,

ugyancsak Esz-dir hangnemii noktiirnjében talalhatjuk.

Az elsé ranézésre nagyon hasonléan felépitett balkéz-szolamtol szdmos ponton
kiilonbozik Chopin késdbbi megoldasa. A basszusok fieldi oktavkettdzését melldzi, a masodik
nyolcad helyén pedig kovetkezetesen kettOshangzatokat hasznal, mig a harmadik
nyolcadokon harmasokat. Igy a 3 nyolcados kiséréfiguran beliili hangismétlések tobbségét
elkeriili, ezaltal attetszObb hangzasi szerkezetet hoz létre. Latszolag ellentmond a figura

stulyrendjének ez a szerkesztés, tekintve, hogy a balkéz-motivum minden esetben quasi

8 1 m. 189.
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decrescendo jatszandd, ugyanakkor szinte kényszeriti az eléadot a megfeleld
pedéalhasznalatra, minthogy az egyes nyolcados helyiértékek részvétele a hangzasban
éppenséggel forditottan aranylik a megszolalé hangok szaméhoz. Azaz a basszust kovetd
kettds- €s harmashangzatok egyre kisebb zengést, pedalmélységet igényelnek. Ezen
hangzatok fels6 szolamai adjak az ornamentika legfels6 — az Osszhangzas tekintetében
legbelsd — szintjét. Hangjaik ©6nalldo kétszolamu anyagként is kovetkezetes horizontélis
rétegekbe rendezddnek, de egyben a dallam parhuzamait illetve ellenpontjait is adjak.
Minderre j6 példa mindjart a darab elején, a masodik {item kdzepén megszolald b-asz oldas a
felsd szo6lamban, amihez az el6bbi mdodon egy belsd desz-c parhuzam, illetve e-f ellenmozgas

tarsul a kiséret hangjaiban.
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A darab szerkezetét tekintve jellemzden két melodikus anyag valtakozik: a masodik
inkabb epizodszerepet tolt be, mig az elsd dsszesen négyszer jelenik meg — a darab kezdetén
rogton kétszer — ezaltal a Desz-dur noktiirn strofikus felépitésére rimel, csaktgy, mint a
francia lira romanc-el6zményeire. A koda formarésze itt i1s megjelenik, mintegy
szlikségszerliségként, ami Szklener szerint abbodl fakad, hogy a darab elhangzasa sordn annak
formai tagolodasa a masodik anyag lezaratlansadgaval és az elsd visszatéréséhez elizid-szeriien
torténd kapcsolodéasaval egyfajta harmoéniai-formai fesziiltség keletkezik. Ennek tovabbvitele-
feloldasa a 10 iitemes zard szakasz, ami a kezdeti melodikus mozgas megforditasat hozza a

25. iitemben, igy motivikusan és dramaturgiailag is szerves és elengedhetetlen alkotérésze a

darabnak **

8 1 m. 192-193.
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Végezetiil visszatérve Tomaszewski csoportositasara, 6 ezenfeliil tovabbi két darabot
sorol az onirikus noktiirntipusba: a késébbi Esz-dur (op. 55. no. 2.), valamint a G-dur

hangnemiit (op. 37. no. 2.).*

4. 2. Az elégikus tipus

A Chopin-noktiirnok masik fobb kategoridja az elégikus tipus, amelyben Tomaszewski szerint
az elgondolkodd, merengd, abrandozo 1élekallapot jelenik meg.®® A tipus miifaji gydkerei a
chanson élégiaque lengyen-ukran valtozatdban, a duma-ban lelhetdk fol. Tulnyomorészt moll
hangnemi darabokat sorol ide, paros, foként 4/4-es liikktetéssel. A noktiirn miifajahoz tarsitott
konvenciok szemszogébdl rendhagydé modon e darabokban a dallamok énekszerii
foly¢konysagat makacsul ismétl6dé motivumok valtjak fol.

A duma vagy dumka els6sorban a lengyel-ukran hatarvidékek miifaja, hangsulyosan
epikus hangvételdi, torténelmi tematikaja népdal.®”” A 15-17. szazadban a kozakok kozott
népszerl, huros hangszerekkel kisért, elbesz¢éld, koltéi dalforma, ami héstetteiket, els6sorban
a tatarok ¢és torokok elleni kiizdelmeket, gy6zelmeket énekelte meg. A 17. szazadtol témaként
a lengyel foldesuri hatalommal valé szembehelyezkedés is megjelent. Alapgondolatként a
szabadsagharc keriil tehat eldtérbe, de egyfajta ukran, sét panszlav nemzeti szimbolumot is
jelent a duma, amely kifejezés egyben az elégikus-melankolikus eléadasmodot is jeloli.*
Fontos adalék, hogy az eldadast tekintve a duma-t csak részben énekelték, felerészben recitalt,
idonként beszédszerlien, sét skandalva eldadott modon szolalt meg. Versformdja
meglehetdsen szabad, ritkdn strofikus, melyben a sorhosszusdgok és a rimegységek is
valtozatosak, sz€les skalan mozognak. Hasonloképpen sokféle az ének szerkezete is: egyszerii
recitativok mellett révid, idiomatikus dallam-motivumok és nagyszabasi énekelt ivek is
fellelheték benne. Az eladast négy szerkezeti szakasz tagolja:*® bevezetésként egy rovid,
erésen diszitett, panaszos, zokogasszerli invokaci6 hangzik el, ezt egy kvart-ambitusban
mozgo recitativ szakasz koveti, ami utdn egy, az epikus tartalmat kozvetitd, deklamaltan
ismételgetett frazisokkal megszolaldo rész kovetkezik, majd lezarasként a bevezetéhoz

hasonldan diszitett, széles ivii dallamformula hangzik el.

% Tomaszewski: ,,La musique de Chopin.” 62.
*Lm. 61.
%7 Alisa El’sekova: ,,Duma und Dumka.” In: Ludwig Finscher (szerk.): MGG — Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, 2. neubearb. Ausg., Sachteil, Bd. 2. (Kassel, etc:
gérenreiter/Metzler: 1995). 1577-1583. 1577-1578.

Lh.
* Lm. 1579.
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A példadarabként megnevezett f-moll noktiirn (op. 55. no. 1.) formdjédban ¢s
motivumaiban egyarant szdmos érdekességgel szolgal. A darab kozel felét kitevd, a 47.
itemig terjedd elsé szakasz felépitésében a korabban targyalt op. 9-es Esz-dir noktiirn
formaelvéhez kozelit. Az elsO, 8 iitemes tematikus anyag rogton kétszer hangzik el, majd a
szintén 8 iitembdl all6 masodik téma kovetkezik, majd mindez megismételve, végiil az elsé
téma harmadik megjelenésével lezdrva. Az igy Ottagu elsé szakasz egyszerre kelt
szimmetrikus ¢és aszimmetrikus hatdst. A témdk Osszekapcsoldsakor finom motivikus
eszkozokkel €l Chopin, ugymint a kezdeti téma egynegyedes, atkotott feliitése, amire a
masodik téma kétnegyedes feliitése szolgaltat hamis rimet. 8 litemmel késObb pedig, az elso
téma visszatérésekor bizonytalan artikulacios kornyezetbe helyezve a kapcsolést a zard iitem
masodik és harmadik negyedén ismételgetett kétvonalas ¢ zadréhangokkal érkezik az azonos
hangon megsz6lalo mar emlitett atkotott témafeliitésre. Motivikus szempontbdl is érdekes ez
a kapcsolddasi pont a témak kozott, ugyanis a ritenuto utasitassal ellatott 25. {item egyvonalas
g-c fellépése, mint zard gesztus harmoniai nyitottsagaban is mintegy megeldlegzi az elsé téma

kezdetének c-f'kvartlépését.
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Az elsé tematikus anyag (1-8. iitem) dallamaban a duma-elemek kozil kettét is
megfigyelhetiink. Noha nem recitativoként, de kvart-ambitusban mozgd dallamot hallunk
egészen a zarlatot megel6z6 napolyi szext akkord folott, a 6. litemben megszolalo b
dallamhangig. A nyito iitempar kétszeri megismétlése az elsd téman beliil pedig a fentebb leirt
deklamalt ismétlésekre reflektal, csakugy, mint a teljes els6 formaszakasz felépitése. Az
ismétlés alakzata a masodik témdban is megjelenik: ugy az elso, felfelé mozgd, deklamalo
figura (17-20. {item), mint az ereszkedd masodik témaelem (21-22. {item) is szekvenciéltan

ismételve hangzik el. El6bbi a H-dur noktiirnben (op. 32 no. 1.) is feltlinik, mégpedig a 27.
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itemben, ott is egyfajta gondolati valtasként, egy zarlati litemmel kiegésziilve szintén

szekvencialis ismétléssel.
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A frazisok szabalytalansdga, rapszodikussdga, néhol szaggatott volta Osszevetve az
alapkarakterrel €s az ilitemmutatéval mind arra utalna, hogy a H-duar darab is elégikus
fogantatasu. Ugyanakkor a varatlan tragikumu befejez6 szakasz minden keretet szétfeszit, ami
a mifajhoz tarsithatd. Az op. 55-0s f-moll darab elsd szakaszanak formdja tehat a strofikussag

elvén tul a varidcids szerkesztés jegyeit is magan viseli, tekintve, hogy az els6 téma masodik
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¢s harmadik megjelenései soran diszitett forméaban jelenik meg. Ez a diszitettség azonban
chopini mértékkel mérve oly visszafogott és szigoruan takarékos, hogy az ismételt fordulatok
makacssaga altal sokkal inkdbb a depressziv-tragikus alaphangulat €és a monotonitas
kérlelhetetlensége uralkodik a darab eddigi folyamatan. Az ezutan kovetkezd szakasz szintén
repetitiv anyag. Lattatd erejii, a duma epikus, leiro jellegére rimeld effektus jelenik meg: a
mély regiszterben oktdv-unisono-ban harsogd recitativ triola-deklamacié, mely triumfalo
hésiességet sugalldé akkordokba torkollik, mintha csak egy harctéri jelenetet latnank. Ez a
paros motivum négyszer hangzik el, a masodik ¢és negyedik esetben lengyeles mazurka-

ritmusu figuraval a zar6akkordon.

Az 57-72. iitemig tartd kovetkezo teriilet €pitkezésében szintén ismételt frazis kovetkezik. A
megeldzd viharos szakasz triolai éppugy jelen vannak, mint a kezdet kvart-hangkozei, a
tetOpontra pedig az f-moll balladdhoz hasonléan a népolyi harménian keresztiil vezet az ut.
Ezutdn a desz alapii mellékdomindns, melyet Tomaszewski a darabrdl szolo leirdsaban
vizvalasztonak® nevez, visszavezet a kezdet tragikus-melankolikus hangulatdhoz, amely csak
4 itemes reminiszcencia ezuttal rogton teret engedve a kdda stretto-janak, ami hoz ugyan
némi bachi reménysugarat’ a pikardiai zaréakkorddal, de semmiképpen sem oldja fel a mii
komoly alaphangulatat.

Elégikus noktiirn tovabba a g-moll darab (op. 37. no. 1.) Tomaszewski rendszerében. A

némiképp egyszerlibb felépitésii tétel sok tekintetben azonos formailag az imént targyalttal,

% Myeczystaw Tomaszewski: ,,Nocturne in F Minor, op. 55. no. 1.” Cykl audycji ,, Fryderyka Chopina Dziela
Wszystkie.” Polish Radio, program II. http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/6/id/81 (utolsod
megtekintés: 2017. 05. 31.).

' Lh.
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kiilonosen annak elsé nagyobb formarészét illetéen. Minthogy itt szabalyosabb visszatérésrol
beszélhetiink, szokatlan elemet a kozéprész nyujt, amely ezlttal is a hangulatvaltas
letéteményese. Am nem az f-moll darabban tapasztalt iranyban, hanem egy koralszerii
akkordokban mozgd, koralsoros négyilitemességben haladd, nyugalmat, biztonsagot sugarzo
szakaszba. Emlékezetiinkbe idézheti a korabbi g-moll (op. 15 no. 3) noktiirn koral-szakaszat
is, am ezuttal a religioso bejegyzés nélkiil. Az AABB,AA sorszerkezetii kordl-anyag végén az
A-sor ismétlésében minden iitem végén koronds megtorpanassal bizonytalanodik el a zene
addigi vonulasa. A zarosor végiil a parhuzamos c-moll hangnemben végzddik, de ez a zarlat
csupan atmenet, ami a darab alaphangnemének szubdominansat hangsulyozva, majd a
dominansszeptimen keresztiil, a basszusba helyezett vezetohang f6lott a kezdet kétvonalas d
hangjat ismételgetve késziti eld a kezdeti téma visszatérését. Emlitésre méltd, hogy a
koralszakasznak az alaphangnem szerinti szubdominans zardéakkordjat plagalis fordulattal f-
moll akkord el6zi meg, ami szintén az archaizalo jelleget erdsiti, csakigy, mint a koral sordn

korabban megfigyelhetd szdmos plagalis akkordkapcsolat.

A két op. 62-es noktiirn, e néven a két utols6 darab, a miifaj talan legjelentosebb
chopini kompoziciéi, egyben az elégikus tipus tovabbi példai.”* Nemcsak formai
Osszetettségilikben, frazisszerkezetiik szabalytalan, csaknem fantdziaszerli szovésében
nagyszabasuak, hanem technikai elemeikben, mindenekeldtt a noktiirnokre jellemzé dallam-
ornamentika és a kontrapunktikus fogalmazasmod minden korabbinal gazdagabb megjelenése
altal. A H-dur noktiirn témajaban (3-11. ii.) megmutatkozik egyfajta motivikus kétértelmiiség,

amelyben a fraziskezdet 4 nyolcados feliitésének motivuma jatssza a fészerepet.

2 I.m. 62.
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Mindezt a téma elsé 8 iitemében, a belsd ismétlés valtozasaiban figyelhetjilk meg. Az elso
négy litem harmoniasora tonika-domindns tengelyben mozog ¢€s visszatér az alaphangnemre,
de ez a visszatérés immar a kdvetkezd négyiitemes egység kezdetén megy végbe. Ezaltal a 7.
item kezdetén megszolald 4 nyolcados feliités immar nem érezhetd feliitésnek, mivel a
kezdethez hasonlé moédon dominans érzetli — ezuttal explicit moédon az — €s a basszusok
térbeli elhelyezkedése sem valtozik, igy a hallgato ,,litem-egy”-érzete féliitemnyit eltolodik.
Ehhez hozz4jarul az ,elkésett” tonikai akkord dusabb felrakdsa is, ami tovabb erdsiti a frazis
belsé tagolasanak aszimmetrikus jellegét. Egy iitemmel késObb pedig azzal, hogy a 8. iitem
elsé foku mellékdominansanak az elsé valtozatéval (5. iitem kezdete) szemben eldkével és
arpeggio szolal meg, tovabba, hogy a 6. litem e basszusa eztttal egy fél iitemmel hamarabb
érkezik, rdadasul egy oktavval mélyebben, megerdsiti ezt az aszimmetriat. Igy a masodik

félfrazis szabdlyszerli helyen zar a tonikdn, mar a negyedik iitem elején. Am mar a

zaréhangon megvaltozik a basszus a tonikai 4-r6l disz-re és gisz-mollra zar a 11. {item elso
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itésén. Ezzel egyidejiileg a jobb kéz a kezdeti négyhangos feliités-motivum egy kromatikus
valtozatat hozza, ami a kordbbiak alapjan ezuttal tonikai (gisz-moll) alappal szoélal meg
latszolag, amely érzetet a harmadik nyolcad fiszisz-alterdcidja, mint vezetéhang is
megerdsiteni latszik. Ugyanakkor a kovetkezd nyolcadban Gjabb vezetéhang jelenik meg a bal
kéz szolamaban, ami cisz-mollra mutat, az el6z6 hangnemvaltast atmenetivé az el6zo
vezetéhangot pedig &tmendhangga téve. Ez a feliités-motivum azonban mar belsé szoélamként
megy tovabb, folotte pedig a kezdet disz-dallamhangja nyolcaddal kordbban, ,,6nmaga
feliitéseként jelenik meg. Minthogy cisz-moll-kontextusban szekundhang, igy disszonancia és
igy ismét eltolt litemegy-érzetet kolcsondz az iitem kozepén megszolalo fraziskezdetnek. Ez a
motivikus-diszitd fejlesztés a 12. {itemben tovabb halad, amivel ismét az aszimmetria valik
szaballyd. Nem sokkal késObb azonban ez ujfent megkérddjelezddik, minthogy a kovetkezd
egység, ami 6 iitemes, a 15. litem els6 iitésén indul, egynegyednyi feliitéssel. Az eliziok,
sulyviszonyvaltozasok ilyen gyakorisdga a témdk, zenei Otletek sokasdgaval a nyugodt
alapkarakter ellenére szokatlan dinamizmust kolcsondznek a darabnak. Az ivek Chopin
kézirasanak megfeleld reprodukcidja szemléletesen mutatja a frazirozas kiilonlegességét.

A korabbi H-dur (op. 32. no. 1) noktiirnéhez hasonld, nyolcadokban mozgé kiséret
féliitemes szinkopalt formuldra valt 21-26. ilitemben, mikdézben a jobbkéz figuracidja is
megélénkiil: az iitemes szinkOpagesztusbol kibomlo tizenhatodsorok utan a 26. titem fioritura-
jaba torkollik a folyamat. Dramai gesztussal, plagalis fordulattal zar disz-mollban a zene,
majd a pedaljelzés szerinti masfél iitemes zardakkord atfordul H-durba: ezuttal dominans
basszussal megerdsitetten halljuk a darabkezdet targyalt ,(feliitését”. A rovid visszatérés
csakhamar atvezet a kozéprészre, aminek hdsiesebb-patetikusabb hangvételét, szélesebb
gesztusokban énekld dallamat a korabban, mintegy zenei igéretként megsejtetett szinkopalo
mozgéasforma ¢élteti a balkéz szolamaiban. A {Orész visszatérésekor kiillondsen szép
kromatikus modulaciét hallhatunk: az Esz-dir zardakkord g hangja H-dur szerinti fisz-sz¢é
olvad, mikdzben fol6tte pedalhangként trillazott esz majd disz hang szo6l a szopranban, ami
egyben a 69. iitem harmadik negyedén megszolalo, tonikai disz dallamhang megeldlegezése.
Az ezutdin kovetkez6 mintegy nyolc iitemes visszatérés a Chopin-irodalom egyik
leggazdagabban diszitett frazisa, mig az ezt kovetd, kodara atvezetd 5 litemes szakasz
harmonizéldsa révén jelent kiilonlegesen egyedi megoldast. Tovabbi lelemény Chopintdl,
hogy a koda (81-95. {item) anyaga motivikus visszautaldssal a 21-25. {item zen€jébdl bomlik

ki.
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4. 3. A kontemplativ tipus

A kontemplativ tipus tulajdonsagait tekintve az onirikus és elégikus noktiirnfajta kozott
helyezkedik el Tomaszewski besorolasa szerint, mintegy origdként, ahonnan az onirikuson at
az idillikus tipusig a vildgosabb, dur tartomédnyba, mig az elégikus tipuson keresztiil a
patetikusig a sotétebb, moll hangnemii darabok felé¢ terjed a Chopin-noktiirndk tipologiai
spektruma. Ennek megfelelden miifaji eldzményei a romanc és a duma. Liiktetésére jellemzo,
hogy a 4/4-es litemmutatd mellett a kiséret 6 illetve 12/8-ba rendezdédik. A kiséret harmas
osztasu ritmusa olyannyira fontos, hogy mindhdrom példadarabban uralkodova valik a
kozéprész mozgasformajara nézve. A cisz-moll (op. 27. no. 1.) és a fisz-moll (op. 48. no. 2.)
noktlirnben egyenesen pdratlan litemmutatéra valt a kozéprész kezdetén a darab. ElObbi
esetben a jobb kéz is 4tveszi idOnként a triolas mozgast a 3/4-es kozépszakaszban, mig az
utobbi mazurkaszeri ritmikaval és liiktetéssel jelentkezik ugyancsak 3/4-ben. Az Asz-dur (op.
32. no. 2.) noktiirn esetében a kozéprész fakturaja Field 5. noktiirnjének strofazaro, kétszer is

elhangz6, kodaszerii szakaszanak felépitésére emlékeztet.

Chopin: Asz-duar noktiirn

Hugo Riemann kiaddsaban ezt a jelenséget — az elsé Field-noktiirn hasonld valtasahoz
hasonldéan — ugy értelmezi, hogy az addigi alla breve iitemek négyosztatuva valnak, ami
csekély lassulast is magédval hoz az eldadasban. Mindkét esetben akkordikus anyagrol

beszélhetiink, ami a kiséret hdrmas osztdsa mentén szervezddik. Noha jelent6ségében ¢és
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formai funkcidjdban eltér a két szakasz, ez foként az eltér6 formakoncepciobol fakad.
Hasonlé mddon épitkezik az op. 48-as c-moll noktiirn — a patetikus tipus mintadarabjanak —
visszatérése, €s a Polonaise-fantaisie (op. 61.) rekapituldcioja is. A kifejezés szempontjabol
feltétlenlil magas érzelmi intenzitdsu, szenvedélyes szakaszokrdl beszélhetink — a fieldi
megjelenés ,levezetd” gesztusaval szemben — ami a kontemplativ noktiirnok mindegyik

darabjaban, ha kiillonb6z6 mértékben és modon is, a kdzéprészek sajatja.

4. 4. Az idillikus tipus

Az idillikus, vagy pasztoralis tipusi noktiirn — kifejezésvilagat illetéen a chopini noktiirn-
bukolikus siciliano-ritmika a természetkozeli boldogsag 1étallapotat idézi meg. Tomaszewski
a pastourelle és a siciliano mellett a berceuse-t is az eredet-miifajok kdz¢ sorolja.
A pastourelle-tradicid francia kozépkori szovegekig nyulik vissza, amelyek valtozatos
formajuak, de rendszerint refrénes szerkezetek, és egy galans lovag pasztorlanykaval
folytatott parbeszédét jelenitik meg.”* Els6 zenei megfogalmazasaik a trubadurok dalaiban
lelheték fel a 13. szazadtol kezdédben.” Kés6bb a feltehetéen francia népi gydkerd, de a
romai klasszikusoknal, igy tobbek kozt Vergilius, Ovidius miiveiben is fellelhetd
koltemények altal inspiralt pasztoralis koltészet darabjai szinpadi miivekké boviilve zenei €s
tancos epizodokat is magukban foglaltak. A 16. szdzad végén irddott pasztoralis dramak,
ugymint Tasso Aminta-ja és Guarini I/ pastor fido-ja udvari produkciokként szdmos zenei
miifajt inspiraltak. Utobbi példaul tobb mint dtszaz madrigal szovegét adta.”® Nagyon fontos
hatasuk a korai operdk szempontjabdl is, tobbek kozott Peri, Caccini, valamint Monteverdi
miiveiben.”’ Az opera seria megjelenésével a pasztordlis operdk vesziteni kezdtek
népszeriiségiikbdl, és a pasztoralis karakter egyfajta szigetként, sajatos szinként élt tovabb és
jelent meg az operakban.

A siciliano elsddlegesen egy a 17-18. szazadban népszerti, lassu mozgasu, 6/8-o0s vagy

12/8-0s lejtésti, egyszerli dallam- és harmoniavilaga ariatipust vagy hangszeres tételt jelentett,

% Tomaszewski: ,,La musique de Chopin.” 64.

% Frank Dobbins: ,Pastourelle [pastorelle, pastorella, pastorital.” Grove Music Online.
http://www.oxfordmusiconline.com/ (utolsé megtekintés: 2017. jinius 16.)
®  ILm. ¢és Geoffrey Chew-Owen Jander: ,Pastoral [pastorale]l.” Grove Music Online.

http://www.oxfordmusiconline.com/ (utolsé megtekintés: 2017. jinius 16.)

% Chew-Jander: ,,Pastoral.”

°7 Ottavio Rinuccini Dafire cimii pasztoraljat tobbek kozott Peri, Gagliano és Schiitz, Euridicéjét Peri és Caccini
is megzenésitette. L.h.
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ami pasztorjelenetekhez tarsult, f6ként melankolikus érzelmek kifejezéjeként.”® Ugyanakkor a
kor teoretikusai tancként, egyfajta lassi gigue-ként is szdmon tartottdk, és megemlitették
jellegzetes liiktetését, valamint a saltarello-figuranak® nevezett ritmusképletet, ami az
iitemkezdeteken szerepelt.

Szamos éaria irodott ebben a metrumban, de nem mindegyik viselte a siciliano
megnevezést. Alessandro Scarlattindl béven taldlunk 12/8-os aridkat — koziilik a gyors
tempojuak inkabb giga karakteriek — €s gyakran haszndlta a népolyi szext harmoéniat is a
fels§ szolamba helyezett alaphanggal, amit miifaji jellegzetességnek tartottak.'” Lassi,
pasztoralis vagy melankolikus szovegli ariai koziil tobbet is sicilianonak nevezett. Handel
mindoOssze egy ariat nevezett igy, Bachnal pedig a 169. kantataban taldlunk példat: a ,,Stirb in
mir, Welt” kezdeti aria egy versenymi-tétel atirata, amelyet a E-dur csembal6versenyben
(BWV 1053) is feldolgozott, a méasodik tételben, Siciliano felirattal. Domenico Scarlattinal és
Frangois Couperinnél is talalunk siciliano-tételeket, valamint egy Mozart-lassutételt is: a K
488-as A-dar zongoraverseny fisz-moll kdzéptételét.

A Chopin-noktlirnok koziil a tipust masodmagaval képviselé H-dur noktiirn (op. 9. no.
3.) fellépd szext-feliités utdn mindjart egy kromatikusan megismételt saltarello-képlettel
kezdddik. Egyediilallo ez a karakter a noktiirnok kozott a maga jatékosan mozgalmas, tancos
alaphangvételével. A darabkezdet scherzando utasitasa is ezt erdsiti, tovabbi bizonyitékul
pedig a saltarello-témafej diszitései szolgalhatnak. A 9. ilitemben, a méasodik frazisfél
kezdetén az eleve kromatikus fogantatas motivum furcsa doppelschlag-ga alakul kvintola-
ritmusban, majd a 11. litemben 9 hangos figuracio irja koriil a féliitemes figurat. A 6. litemig
azonos tonikai basszus f6lott megszolald dallam kromatikusan ereszkedd késleltetés-lancai a
balkéz negyedekkel kiemelt masodik €s negyedik nyolcadainak szintén kromatikus szext-
parhuzamaival és ritmikus ellenpontozasaval egyiitt sajatos belsé dinamizmust kolesondznek

a szakasznak.

% Meredith Ellis Little: ,,Siciliana [siciliano].” Grove Music Online. http://www.oxfordmusiconline.com/
(utols6 megtekintés: 2017. junius 16.)
% pontozott nyolcad-tizenhatod-nyolcad
100
Im.



http://www.oxfordmusiconline.com/

41

Allegretto d-=66

3
! ,r-—-i T : — /’I.-___‘\“\' /-_-"\z"'_"-x 3
| y T == S — S —— 1 i 2
! ——— — —— v
3 P scherzando
P - he - g te ie e -
1\ g1 e JE| LJE T JE
Y = = o = = + g 1
G . e i > 2 e — >
A [___,1;...--' | - - = f__,b—-- -——

leggierissimo

9
3
Y T WAL e | & = |t
- ¢ 7—4 L o — » _
g : Ef ” = i ff :
g e 7 ” 1 - I ot i’ =]
mn W L--l-""--_-

n

-
g@r:ﬁ# ==
Py}

A kezdet gigue-szeri ritmikaja a diszitett ismétlésekkel oldoédik némiképp, miutan a

frazis negyedik, kiboviild zarorészében (13-20. ilitem) megjelenik az énekszerli anyag az
eddigi, inkabb hangszeres fogantatast zene utan. E szakaszban a kiséret is litemes ivekre valt
a korabbi, mozgalmasabb 3/8-os egységek utdn hattérbe vonulva, a dallam érvényesiilését

segitve. Mintegy az ember jelenik meg a természet belsd rezdiilésekkel, fiirge mozgasokkal

zsongo vildgaban.



42

Miutan a teljes eddigi zenei folyamat ijabb diszitésekkel megismétlodik, kdzéprésznek
haté 4riaszerli frazis kovetkezik az énekelt sicilianok hangvételével, majd csonka
visszatérésként a nyitofrazis cantabile-zaroszakasza reflektdl az elhangzottakra. Ezen a
ponton véget is érhetne a darab — fieldi 1éptékben mindenképpen — am a 88. ilitembe
evidenciaként vart H-dur zérlat helyett viharos hangvételli h-moll teriilet kezdddik, ami a
valddi kozéprésze a darabnak. Jelentds karaktervaltassal, mintegy doppio movimento azaz
kétszeres gyorsasaggal jatszando, agitato szerzOi utasitdssal. Az op. 9. megel6zé két
darabjaban nem taldlunk ilyen szélsOséges valtast, &m az F-dur noktiirnben (op. 15. no. 1.)
igen. Nem véletlen, hogy a kozel egy idében irddott két darab képviseli az idillikus-

pasztoralis noktiirntipust Tomaszewski rendszerében.

4. 5. A patetikus tipus

A fajdalom I¢lekallapotat megjelenitd tipus tavol all mind a pasztoralis-bukolikus, mind az éji

, y rorrp 101
szerelmes almodozas karakterétdl.°

Eredetét a korabban targyalt chanson élégiaque illetve a
duma vilagiban kereshetjiik,'”> 4m nem annyira elégikus, mint inkabb gyaszos jellegi,
gyaszindulohoz kozelitd ritmikdval — irja Tomaszewski. Ugyanakkor — teszi hozzd — a
traumatikus narrativa ellenreakcidjaként a nagysag ¢€s biiszkeség kifejezése is megjelenik
benne nemes patoszba agyazva.

A miifaj valodi szélséségeként mindossze egy darab képviseli ezt a tipust: a c-moll
noktiirn (op. 48. no. 1.). Hangiitésében, szerkesztésmodjaban, hangzéasidban és technikai

kihivasaiban is egyediilallo a noktiirnok kozott. A hangvétel efféle szikarsdga, ami a dallam

" Tomaszewski: ,,La musique de Chopin.” 64.
121 4sd a 4. 2. fejezet bevezetdjét, 26.
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szaggatottsdgaban ¢s az induldtematikara emlékeztetd kisérofigura szigorusagaban is tetten
¢rhetd, nem jellemzd egyik tovabbi noktiirnre sem. Noha a szaggatottsag, gesztusokat,
motivumokat makacsul ismételgetd dallamisag az elégikus noktiirnok jellemzdje is, ebben a
darabban a dallam mozdulatai még tavolabb vannak az énekes-asszociacioktol. Jo példaul
szolgal erre az elsd 8 iitemes frazis két zarlata. A 4. litem kozepének c-moll zaréakkordjat
crescendoval elérd figura sokkal inkabb ritmikus, mint melodikus gesztus. A zardakkord
akcentudlt jellegét az eddigi legmélyebb basszus-oktav is aladhuizza. A 8. iitem fraziszaro
dallammozdulata pedig az el6zénél is ritmikusabb fogantatasu, harmincketted-figuracioval
érkezve a zar6 g-re. A dallam tulpontozottsdga egybevag a kiséret korabban bevezetett

nyolcad-tizenhatodsziinet-tizenhatod ritmusképletével.
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A lejegyzés ezen aprolékos valasztékossaga mellett a balkézben a basszus-oktavokat
¢s akkordparjaikat egyarant rendkiviil kovetkezetesen staccato-jelzéssel latja el Chopin
egészen a 24. litemig, tehat a teljes formarészen at. Ez a jatékmod, azaz a kiséret tombjeinek
valasztékos, kiilondlldo megszolaltatasa hatdrozott billentést, a hanghosszisagok pregnans,
kimérten pontos kivitelezését kivanja. A pedaljelzések féliitemenkénti valtast irnak eld. Ennek
szituacio hasonld az f-moll ballada nyitotémadjanak kiséretében latotthoz. A téma bemutatasa
(8-36. iitem) soran a kiséretben a haromnyolcados egységek elsé nyolcadan talalhatod
basszusok szintén pedalban szolnak, mégis mindegyik staccatoval jelolt. Kevéssé valoszint,
hogy pusztan a rovidség okan vagy technikai segitségként, a tavolsdgok konnyebb elérése
miatt, sokkal inkdbb valamely a darabok 1ényegét érintd zenei megfontolasbol. A balladaban a
staccato-basszusok megszolalasmodjanak dinamizmusa a tdncos miifaji eredet szempontjabol
jelentkezd sziikségszerlis€g vagy inkabb kovetkezmény. Més szemszogbdl pedig a tanc-
gyOkerek felmutatdsa érdekében tdmasztott technikai kovetelmény az eléado felé. Hasonlo

lejegyzést lathatunk a g-moll ballada 36-43. {itemeiben is. Ami a balladdkban a tancé az a c-
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moll noktiirnben a gyaszindulé mifaji allizidja kiegésziilve a mar emlitett pontozott

ritmikaval.
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A kozéprész azonos alapti moll-dir valtassal C-durban sz6l a mar emlitett patosz és
emelkedettség hangjan. A koralszerkezetli anyag mindazonéltal megtartja a pontozott
ritmusokat, igy vonulasa inkébb egy iinnepélyes induldé. Szokatlanul bdséges az akkordok
sz6lamszerkezete egészen a 31. iitem elsd {itésén — a frazis tetépontjan — megszolald 11
szolamu C-dar akkordig. A sok szolam miatt csak arpeggio jatszhaté az akkordok jelentds
része, ami ez esetben a ritmikus megszolalast, az egzakt id6beli megjelenést eldsegitd
koriilmény. Ezzel egyiitt a nyomatékositas eszkoze is: Chopin a frazis masodik, bévebb
sz6lamszerkesztésii felének litemkezdd akkordjait latta el arpeggio-jelzéssel, nyilvan az adott
akkordok fontossagat hangsulyozva, ugyanakkor a tobbi esetben, ahol ez szintén sziikséges
megoldés, nem ir el6 arpeggiot. A négysoros, A; A, B Az szerkezetl rész végén duplaoktav-
menetekkel tolti ki az utolso két {item eredetileg félértékii nyitdéakkordjait, mégpedig sodro
lendiiletli tizenhatod-triola sebességben. Ez a szerkesztés allanddsul a B és Aj szakaszok, tehat
a periddus masodik felének ezutan kovetkezd ismétlése soran. Olyannyira atveszi az uralmat a
hangzasban a viharos hatasti duplaoktav-passzazs, hogy az eredeti akkordsornak csupan
egyszerlsitett vazat hallhatjuk. Technikai értelemben ismét komoly kihivast jelentd
szakasszal van dolgunk: a chopini lejegyzés ivei egyfajta legato-sostenuto jatékmodot
sugallnak, csakigy, mint az op. 25-0s etlidsorozat 10. darabjaban, az tugynevezett

oktavetidben.



45

e
=S===s=kh

=E{TH

Szemben a martellato oktavjatékkal itt az ujjak nagyobb aktivitdsa kivanatos, mintegy
letartva az egyes hangokat a lehetd leghosszabban, mindezt ujjvaltasokkal is segitve. Az igy
1étrejovO sajatos — mar-mar liszti mértékben zenekari hangzasu — kozéprész utan a kezdeti,
tombszerll letisztultsaggal szerkesztett zene helyett a visszatérés tovabb fokozza a hangzas
stiriségét. Olyan eszkozzel €l itt Chopin, amivel viszonylag ritkan szokott: tobbnyire nagyobb
Iélegzetli darabok tetdpontjan. Ilyen tobbek kozott a Polonaise-fantasie apotedzisa a
visszatéréskor vagy az Asz-dur ballada analdg teriilete, a nyitotéma felidézése a darab végén.
A kiséret meglehetdsen stirli, tremolo-szerii akkordikus anyaga folott a jobb kézben szintén
szol egy akkordikus réteg: ismételgetett kettés és harmashangzatok teszik még dusabba a
hangzo feliiletet. Ismét Liszt juthat esziinkbe, mégpedig Widmung cimii Schumann-
dalatiratdban az utolsé témamegjelenés vibrato assai utasitisa. A pedalhasznalatra
vonatkoztathaté instrukci6 az {itkoztetett ritmusu akkordtombok hangzéstomegével
Osszefiiggésben nyeri el értelmét. Hasonlo jelenség bontakozik ki a c-moll noktiirn
visszatérésében 1s, noha Chopin akkord-vibratoja némiképp cizellaltabb, finomabb
szerkesztésli ugyanakkor az akkordok ritmikai iitkoztetése itt is jelent6s hangzasszervezo

elem, egyben hatasos eszkoz a grandidzus formatum érvényre juttatasara.



Chopin: c-moll noktiirn

doppio movimento
agitato ____—

a tempo Schumann-Liszt: Widmung
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4. 6. Be nem sorolhato noktiirnok

Egyes noktiirnok kilépnek a noktiirn miifaji kereteibdl, ezekben Chopin megkérddjelezi a
miufaji konvencidkat. Ezzel kapcsolatban George Sand ezt irja Chopinrdl a Histoire de ma

1.”'9 _ holott a rovid

vie-ben: ,,Zenéje tele volt niianszokkal és eldre nem lathato eseményekke
karakterdaraboktol nem ezt varja el a hallgato. Erdekes szempont az is, hogy kortarsaival
ellentétben Chopinnél nem taldlunk programcimeket, latszélag nincs programja darabjainak,
hacsak az nem, hogy hogyan fesziti til a mifaj kereteit, hogyan bomlasztja fel az adott
miifajt. Erre szolgal példaul a H-dur noktiirn (op. 32. no. 1.), ahol éppen a darab legvégén
torténik valami varatlan. Chopin egészen a 65 iitemes mil 60. taktusdig fenntartja azt a
latszatot, hogy itt egy megszokott noktiirnt hallhatunk, a miifaj szorosan vett egyik
elézményének, a szalonduettnek, azaz a korabban targyalt notturno duetténak'® értelmében
véve. Azonban a 60. ltemben hirtelen megszakad az addig nyugodtan és artatlanul
hompolygd dallam. A nyitomelddia visszatérése helyett egy leszallitott VI. foku alzarlatot
kapunk, mely utan teljesen felfliggesztédik az addigi kellemes folydogalas, kiléplink a
noktlirn pulzaldsabol, hirtelen megall az id6. Az eddigiekbdl semmi sem engedett erre
kovetkeztetni, teljesen varatlanul, sokkoldan éri a hallgatot ez a gesztus. Edward T. Cone
szerint'® itt a szerz6i akarat, vagy mondhatni szeszély megnyilvanulasaval allunk szemben.
Az alzarlat utan lehetetlen visszatérni a kezdeti hangvételhez: a szalonzenébdl jol ismert,
helyenként ékesitésekkel megtiizdelt lirai szopranhoz, melyet ldgyan ringat6z6 basszus kisér.
Ennek helyét egy ujfajta hangvétel veszi at: az opera vildgabdl kdlcsonzott, dramai erejl,
viharos recitativo kovetkezik, melyet fojtott hangt akkordiitések szakitanak meg. A recitativo
harmadik frazisatol a dallam oktavparhuzamban jelenik meg, mely textaraban felfedezhetjiik
Chopin jellegzetes dramai hangiitését. Ezzel talalkozunk ugyanis tobb balladdban'* vagy az
op. 42-es Asz-dur keringében (208-210. ii., 223-227. ii., 288-289. ii.: zard iitemek), ahol
szintén a keringd-lejtés megakasztasat hivatott érzékeltetni ez a szerkesztésmod.

Chopin a pedaljelzésekkel ujra meg Ujra megtdri az ,.énekes és a zongorakisérd”
folyamatos dallamivét, nagyon sokrétli és valtozatos pedalozéast kér, mindig az adott
harmoénia-ritmusnak megfeleléen, amiben egyértelmiien arra torekszik, hogy ne legyen két

iitem egyforman, vagy akdr hasonldéan pedalozva, artikulalva. Ezek azok az apré niianszok,

' George Sand: . Histoire de ma vie (1855) part 5, chap. 12.” In: Georges Lubin (szerk.): Oeuvres
autobiographiques. 11. kotet. (Parizs: Gallimard, 1971). 421-22. Idézi: James Parakilas: ,,Disrupting the Genre:
Unforeseen Personifications in Chopin.” /9th-Century Music 35/3 (2012. tavasz): 165-181. 165.

19 Lasd: 1. 3. A vokalis noktiirn avagy a duetto notturno alfejezetet, 3.

19 Edward T. Cone: ,,Twelfth Night.” Journal of Musicological Research 7/2-3 (1987.): 131-156. 135.

1% A g-moll balladaban (op. 23.) a 94-124. iitemek és a 194-207. iitemek kozotti nagy fokozas eszkoze; vagy az
Asz-dur balladaban (op. 47.) a 9-36. litemek kodzotti fokozasban hasznalt faktara.
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107 ebben Delacroix-val vald

amik Chopint a véltozatossag mesterévé teszik. James Parakilas
megismerkedését tartja f6 inspirdcids forrasnak, akinek szineit probalta meg hangzasokka
atiiltetni. A meg-megszakad6 pedalozds igazdbol nem tori meg a dallamivet, inkdbb csak
kiss¢ felkavarja az allovizet. A hosszu, lirai dallam és a kiséret egy szerelmi jelenetet rajzol
elénk, mig a pedalozas ravesz minket arra, hogy elgondolkodjunk azon, mi is torténik.
Ugyanez az érzet a noktiirn végén is, de itt minden figyelmeztetés nélkiil, hirtelen kell
valami magyarazatot taldlnunk arra, milyen vératlan események zavarhattdk meg az eddigi

98 ezt a zar6 fordulatot ironikus narrativaként értelmezi,

roménc-hangvételt. Michael Klein'
mely szerint a hagyomanyos noktiirn-ideologiat itt a recitativo érvényteleniti. Mindenesetre itt
valdéban két operai hangvétel szolal meg: a lirai aria, majd a recitativo, de ezek nem a
megfeleld sorrendben és narrativa szerint kdvetik egymast, nem illenek 6ssze. Mint lathatjuk,
Chopinnél is megjelennek zenén kiviili tartalmak miiveiben, csakiigy, mint példaul
Schumann-nal, de 6 nem nevezi néven ezeket a szerepldket. Mégis, a hallgatoban pontosan
korvonalazodik az a benyomas, hogy egy torténet elevenedik meg eldtte, melynek részleteit
neki kell megfejtenie. Chopin a kozonség altal jol ismert miifajokat hasznal (noktiirn,
mazurka, keringd), melyek pontosan meghatarozott miifaji elvarasainak hol az adott miifajtol
idegen elemekkel, hol hirtelen, elére nem lathaté hangvételbeli valtdsokkal mond ellent.

Még szembetlinbbb példaként szolgal a g-moll noktiirn (op. 15. no. 3.) annak
vizsgalatdhoz, hogy mi moddon viszonyult Chopin a noktiirn zenei koztudatban rogzilt
miifajdhoz, hogyan tagitotta tovabb annak kifejezési lehetdségeit.

A szerz§ eldaddsmoddra vonatkozo utasitdsa a darab kezdetén: languido e rubato. A
languido kifejezés olaszul bagyadtsagra-erdtlenségre valamint epekedésre-vagyakozasra
utalhat, mig a rubato zenei technikaja pedig a rugalmas iddkezelés elvét jelenti. Kortarsai
szerint Chopin jatékmodja rendkiviil sajatos volt, megismételhetetlennek tartottak eldadésat,

1% A noktiirnokben ugyanakkor igen ritkan

¢s gyakran tarsitottdk hozza a rubato-jatékmaodot.
jelenik meg utasitasként, minddssze egy esetben ezen kiviil, mégpedig az op. 9-es sorozat
masodik, Esz-dur noktiirnjének kodajaban.

Annal inkédbb megtalalhaté a rubato kifejezés a mazurkékban, igy felvetddik a miifaj

.....

17 parakilas: ,,Disrupting the Genre.” 174-175.

1% Michael L. Klein: ,,Ironic Narrative, Ironic Reading.” Journal of Music Theory 53/1 (2009. tavasz): 95-136.
99.
19" Ouvrage spécialement destiné aux personnes qui touchent le piano; et accompagné d'un atlas musical
composé de tableaux mnémoniques ou les exemples sont correspondants aux paragraphes du texte. Chapitre IX :
glossaire italien-frangais des termes usités en musique [Classement des termes par ordre alphabétique, avec
indications des abréviations des termes musicaux].” Charles Chaulieu: ,,Cours analytique de théorie musicale.”

Le Pianiste 1/7 (1834. majus): 103.
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mintha a teljes darabra vonatkozna. A harmas liiktetésen beliil a masodik és harmadik
negyedek sulyozasa is inkabb mazurka-elem. A harmoniai felépités ugyan noktiirnszeriien
statikus a kezdetnél, a dallam szerkezete azonban kevéssé énekszert, €s a diszités gesztusa
sem jelenik meg. A szerzOi tempojelzés is gyanura adhat okot: a teljes litemre vonatkozd 60-
as metronomszam inkabb mazurka-tempot jelent, de még mazurka-1éptékben sem lento-
lassusagot.

A mazurka mellett tovabbi értelmezési iranyként a darab zardrészének religioso feliratu
zenéje szolgalhat. A 3 op. 15. noktiirn egy korabeli kritikdja ezt a szakaszt ,, plainchant ’-nak
nevezi,''” ami egyszolamu, egyhazi éneket vagy gregorian cantus firmus-t is jelent, utobbit
nyilvan asszociacioként a modalis szinezetli akkordsor nyoman.

A 121. item karaktervaltasa is rendkiviil jelentds, minthogy tancos liiktetésre és
ritmikéra valt a zene, ezzel ismét a mazurkat megidézve. A nyujtott ritmusok mellett a

masodik negyedek stlyozasa is errdl arulkodik.
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Jeffrey Kallberg ezt a mazurka-asszociaciot miifaji visszatérésnek tekinti.''' Am a
tulajdonképpeni formai visszatérés elmaradasaval némi hidnyérzet alakulhat ki a hallgatdban,
lévén, hogy a korél-szakasz kontrasztalo jellegbdl adoddan kozéprész is lehetne egy
visszatéréses szerkezetben. Kallberg ramutat, hogy Chopin eredetileg da capo-felirattal latta
el a masodik szakasz végét, amint err6l egy fennmaradt vézlatlap is tantskodik.''?

A darab elsé felének tagolodasa az 50. iitemig latszolag szimmetrikus, 12 {itemes

egységekre oszthatd, am ezek taldlkozasaindl, a 12-13. és a 36-39. iitemekben a kovetkezd

HONN.: Fr. Chopin, op. 45. »Trois Nocturnes«, dédiés a son ami F. Hiller.” Le Pianiste 1/5 (1834. marcius):
78-79.
tH Kallberg: ,,The Rhetoric of Genre.” 249.
112
Lh.
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frazisrész nyitdiiteme harmoniailag az el6z0 zardiliteme is lehetne, ezaltal sajatos atfedés jon
létre. A 12 iitemes egységek is szabalytalanul osztédnak, mégpedig 7+5 iitemes mddon. Az
utols6 egység azonban ,kijavitja” ezt a furcsa aranyt és 7 ltemmel valaszol a kezdeti
témafelvetésre a frazis 4-7. litemén fennakadé f dallamhangra ugyanilyen médon kitartott d
valaszol. Ugyanakkor ezt a megoldast, minthogy a szokatlan 7 litemességet erdsiti, még
furcsabbnak érezhet;jiik.

Ez az aszimmetrikus épitkezés eddig nem volt sajatja sem a noktiirnnek, sem a
mazurkanak, Chopin ebben a darabban tette a noktlirn sajatossagava. A késébbi (op. 32. no. 1.
€s op. 62. no. 1.) H-dir noktiirndkben is taldlkozunk ehhez hasonlé szerkesztéssel. Az
elébbiben a 12 iitemes nyitofrazis igy tagolodik: 4 (2+2) + 3(2+1) + 5(2+3). Az op. 62.
darabban pedig mar a nyitdszakasz (3-36. litem) dnmagaban is haromtagi format alkot. A
kétiitemnyi bevezetés utdn megszodlald kezdd motivum szabalyos épitkezésiinek tlinik elsore,
am a frazis masodik fele harom iitemesre sziikiil (ugyanazt a harmoniai ivet bejarva, mint az
els6 négy iitem (3-6. litem). Ezen kiviil egy leheletfinom atfedés is szinesiti a frazist: a 7.
itemben visszatérnek a kezdet feliitésszeriien ereszkedd nyolcadjai, egybeolvasztva a két
frazisrészt. A 29. litemben vald visszatérése soran kibovil a kozépszakaszra valo atvezetés
érdekében a frazis masodik fele: 4+4 (2+2). A 10-28. {item zenéje szaggatottabb,
bonyolultabb szovésti, fantaziaszerii elemekkel gazdagitott.

A g-moll noktiirn 51. titemtdl kezd6do tonalisan bizonytalan, harmoniailag valtozatos,
kromatikus lépésekben duskaldo szakaszanak tokéletes ellentétét képezi a mar targyalt
koralszakasz (89. iitem), ahol csak harmashangzatokkal és diatonikus akkordkapcsolatokkal
talalkozunk. Ezek koziil a figyelmet a szokatlan plagalis fordulatok ragadjdk meg leginkabb.
M¢ég archaikusabb hatas kelt, hogy a 97. iitemben megszo6lald E-dir akkord, mely az a-moll
tonalitasba illeszkedik, az ismétléskor (113.iitem) e-moll akkordda valtozik. Ez a harmodnia a
kiilonbozé forrasokban tobbféle verzidoban szerepel, de Csalog Gabor valdszinilinek tartja,
hogy az e-moll akkord lehetett a szerz6 végleges szandéka.'> Chopin ezzel egy igazan
szokatlan, kiilonleges fordulatot hoz létre, mely a kozépkori zenéig nyul vissza, és Debussy

miiveiben fog igazén teret hoditani.

' Csalog Gabor: ,Notes. Nocturne op. 15. no. 3.” In: Csalog Géabor (kdzr.): Frédéric Chopin: Nocturnes pour
piano. (Budapest: Kdénemann, 1994).
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Mindebbdl vildgosan kitlinik, hogy a g-moll noktiirn kivételes eredetisége révén formai ¢€s

harmoniai szempontbol is meghatarozé alkotasa miifajanak.
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I11. CHOPIN INKOGNITO-NOKTURNJEI

Az egyik legfontosabb ut, ahogy Chopin a miifajokon keresztiil kivant kommunikalni
kozonségével, az éppen az volt, ahogy az egyik miifajban egy madsikra utal. Egyrészt
rendszeresen megjelennek nala vokalis, els6sorban operai miifajokra torténd utaldsok,
masrészt olyan altalanosan kozkedvelt mifajokra, mint az induld, gyaszindulo, keringd,
mazurka vagy kordl is gyakran utal. Ide sorolhatjuk az alabbiakban targyalandé eseteket is,
mikor noktiirn-alluzidk jelennek meg nem ezt a cimet viselé darabokban.

Chopin szémos darabja felvonultat noktiirn-attributumokat, ugyanakkor egyes miivek,
bar nem noktiirnnek nevezte dket, teljességgel megfelelnek a miifaji kritériumoknak, mi tobb,
gyakran a zsaner tovabbgondolasat jelentik. Mint ilyenek, els6sorban azok a darabok johetnek

szoba, amelyek miifajilag kevésbé kotottek, példaul az etiidok vagy a preliidok.

1. Berceuse

Az egyik legjelentésebb darab, amelyrdl kijelenthetjiik, hogy egy masik miifaj inkognitoja
mogott rejtézkdodd noktiirn, a Berceuse. Miifajilag szintén kevéssé meghatarozott, ezaltal
szabadabb szerkesztési lehetdségeket kinal. Az op. 57. Bolcsédal ezen a néven Chopin
egyetlen alkotasa. Az éji dal-&ji zene asszociacid adott tehat, és ennek megfeleléen a mi
hangulata a noktiirnok vilagat idézi, &m nem elsdsorban a Chopin-noktiirnokét. Itt ugyanis a
dramai karakteriitkozések kontrasztjai elmaradnak, mint ahogy a tragikum, a mélabu, de még
melankolia sem jellemzi. Onfeledt improvizacié ez egy rendkiviil egyszerti tonika-domindns
ingamozgasu kisérémotivumra, illetve a kezdeti téma invencidban gazdag variacids kifejtése.
A korai noktiirnok esztétikdja mentén az ¢ji jelenet hatterét jeleniti meg, anélkiil, hogy
beavatkozna, konfliktusokat, problémakat vetne fel. A dallamot és kiséretét egyarant a vokalis
noktiirnokre jellemzd egyszeriiség, keresetlenség jellemzi. A négyiitemes témamotivum utdn
az itemenként arnyalatnyi valtoztatasoktol eltekintve azonos kisérdfigura folott 15 ujabb
négylitemes improvizacid-variacié hangzik el. Ezek a miniatiirok elképesztd gazdagsaggal
foglaljak 6ssze a chopini zongora-idioma megszolalasmodjait. A kontrapunktikus szélammal
ellatott dallamtol az eldkékbe rejtett dallamig, a kromatikus bravir-figuracioktol a terc- és
akkordjatékig, a virtuéz énekesi fioritura-elemektél a kiillonbozé sebességli rétegek

itkoztetéséig rengeteg szerzoi leleménnyel taldlkozhatunk. Hogy mindezt egy bdlcsddal
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nyugalmaba 4gyazva, mintegy a hattérben valositja meg, a chopini nagyvonalusag ¢és

elegancia ékes példaja.

2. Noktiirn-etiidok

Chopin etiidjeiben viszonylag ritkdn jelenik meg a noktiirn-intonacid, mint ahogy a noktiirnok
kozott is ritka a célzottan technikai jellegi, a kivitelezés bravurjat kozéppontba helyezé darab.
A belcanto-kadenciak zongorara alkalmazott stilizalt portamentoi, a Chopin altal oly nagyon
csodalt énekesi kromatikus skalak és diminuendok'' altal is inspiralt noktiirn-passzazsok a
zongorajatékban finomsagot, érzékeny billentést, rendkiviil differencialt sulykezelést
kivannak. A hangszeres tudds legmagasabb szintjét kovetelik meg, keriilve minden virtuéz
hivalkodast. Nem igy az etlidok, amelyek természetiikbdl adoddan halds, latvanyos
koncertdarabok is egyidejiileg. Mégis, legalabb harom esetben a 24 etlidbdl — nem szamitva a
harom késObbi tanulmanyt — noktlirnszert hangiitéssel taldlkozhatunk. Egy izben formailag és
szerkesztésileg is noktiirn-darabbal, mégpedig az op. 10-es sorozat 6. darabjaban, az esz-moll
etlidben. A masodik sorozat cisz-moll etlidjében (op. 25. no. 7.) forditott szereposztast
lathatunk a két kéz kozott: a balkéz 1€p eld a cantabile-szolam jatékosava, mig a jobb kézbe
keriil a harmonikus-motivikus kiséréanyag. Az op. 25-0s sorozat nyitoetiidje pedig elsésorban
dallamisaga révén tekinthetd noktiirn-tanulmanynak. Szoét ejthetiink még az els6 sorozat E-dar
etlidjérél (op. 10. no. 3.) is, amelyet Tomaszewski a Chopin-tarsasadg honlapjan kozolt
miileirasdban igy jellemez: ,,majdnem noktiirn, ugyanakkor dal is egyszersmind...”'"

Az esz-moll etlid hdromrétegli polifoniajaban a felso réteg a melodikus cantabile-anyag
letéteményese mégpedig kezdetben alpolifonikus kétszolamu lejegyzésben, majd akkordikus
szerkesztéssel. A con molto espressione feliratu, széles ivii dallam mellett a fajdalmas-
elégikus kifejezés masik hordozdja a kozépsd, tobbnyire kromatikus figuracioj,
tizenhatodokban mozgd réteg. Sempre legatissimo — sz0l a szerz0 utasitasa a 6 tizenhatodnyi
csoportokba rendezddd anyaghoz, és e jatétkmodot a sz6lam csoportjainak belsd felépitésével
is megalapozza. Mindegyik csoport az éppen aktudlis akkord hangjainak figurativ kortilirasat
jelenti, az elsd esetben az alaphelyzetli tonikai akkord kvintjén egy doppelschlag-diszités
hangkészletével. Am a hangok sorrendje mas: a f6 disszonanciat jelenté als kisszekundos

valtohang (ez esetben az a) a harmadik helyre keriil, ezzel az {item masodik nyolcadara. A

"% Lasd: II. 1. Chopin és a miifajok az 1830-as években — Zeneszerzoi stilusvaltas, 11.

"> Myeczystaw Tomaszewski: ,,Etude in E Major, op. 10. no. 3.” Cykl audycji ,, Fryderyka Chopina Dziela
Wszystkie.” Polish Radio, program II. http:/en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/1/id/162 (utolso
megtekintés: 2017. 06. 12.).
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hathangos figura nyolcados szerkezete igy egy b-a-b motivum, melynek belsé fesziiltsége
csak az utolso tizenhatodon oldédik némiképp, ami ez esetben gesz, tehat a harmonia
szempontjabol konszondns terchang. A b-a-b belsd ive még erésebb vonzassal kivanja a
legato-t, igy mintegy legato a legato-ban jatszhat6 ezen vazhangokat némiképp letartva, kiilon
szolamként a hanghosszisdigokban kiemelve, ezzel a legato-érzetet novelve. Noha a
hangértékek szempontjabol ezt tekinthetnénk a mozgalmas, dinamikus szélamnak, a belsd
mozgasok disszonanciai, hangkozfesziiltségei mégis egyfajta ellenallast, nehézkedést, ezaltal

sostenuto karaktert eredményeznek.
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Két noktiirnben is talalhatunk példat hasonld kromatikus szerkesztésre. A H-dir
noktlirn (op. 9. no. 3.) mar a kezdeti scherzando-téméban is tobbrétregli kromatikat vonultat
fol, am az etliddel parhuzamba allithatd szakasz a kozéprész h-moll zenéje, annak is
hathangos kisérémotivuma. Jollehet a figura arcéle mas és a felsd valtohangot helyezi a
koézéppontba, hangkészlete, fesziiltséghordozo jellege azonos illetve nagyon hasonld. Az esz-
moll etlid motivumaénak belsd, fojtott agitatdja itt viharos szenvedéllyel keriil felszinre az
addigi idillikus hangvétel dramai kontrasztjaként. A masik példa a cisz-moll noktiirnben (op.
27. no. 1.), szintén a kdzéprészben talalhatd, az elébbihez nagyon hasonld kontextusban.
Talan kijelenthetjiik, hogy az esz-moll etlid a polifon jaték azon belill is a hangszinek

polifonidjanak etiidje noktiirnformaban.
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A kozépszakaszban a tizenhatod-szolam is a jobb kézbe keriil az immar akkordikusan
mozgo dallami réteg mellett fokozva ezzel a technikai kihivasokat. Figyelemre mélto a 21-28.
item E-dir hangneme, ami a napolyi harmonia szokatlanul bd kiterjesztése, majd nem sokkal
ezutan a visszatérést megel6z6 33-40. iitemek hiperkromatikus felépitése. Ehelyiitt
mindharom réteg, igy a dallam, a belsO tizenhatodfigura és a basszus is csaknem kizarélag

kromatikus hangk6zokben mozog 8 {itemen keresztiil.
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A Gerald Abraham altal rubato fraziskoncepcionak nevezett''® chopini jelenség
noktiirnokbdl ismert példajat lathatjuk a darab végén: a visszatéréstdl szamitott utolsd frazis
13 titemesre boviil a zaréakkord eldtti 5 titemnyi boviiléssel.

Az op. 25-0s etlidsorozat 7. darabjaban, a panaszos recitativoval kezdddo cisz-moll
etlidben egyediilalld mdédon a legalsd szélamba helyezi Chopin a kantabilis noktiirn-témat.
Zeneszerz0i etlidként is felfoghato a probléma: miképpen felelhet meg egy szélam a basszus
harmoéniai és a dallam melodikus funkcidinak is egyidejiileg? Az ismét haromrétegii
szerkezetben a melodikus kifejezés Iényegileg végig az alsd szdlam privilégiuma,
mindazonaltal a felsé szolam is melodikus anyag egyfajta arnyék-dallam szerepben. Ennek
megfelelden tobbnyire imitativ gesztusokkal, kommentdrokkal, idénként azonban latszdlag
elétérbe 1épve jelenik meg. Ilyen pillanat az 5. {item kezdete, ahol a balkéz latszolag atadja a
vezetést. A felsé szolam rovid reflexidjan azonban csakhamar ismét ,,feliilkerekedik™ az also
intenziven hulldmzé deklamécidja. A szopran iménti kiemelkedésénél a vezetd szolam

mintegy felkinalja a lehetdséget: a 4. litem masodik felén megszo6lald motivum tobb izben is

1 Abraham: Chopin’s Musical Style. 60.
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megjelenik a noktiirnokben,''” mindig a gondolati tovabbvitel a folytatas-véltas

kifejezéseként.

A kozépszakasz elején, a 21. litemben a két motivikus szélam ellenmozgasaval indul a
frazis. Itt mintha a szoprdné lenne a vezetd szerep, legaldbbis melodikus értelemben.
Ugyanakkor azonban a kifejezés fo letéteményese ehelyiitt is az als6 szélam viharos skala-
kadenciaival, aprozott, pontozott <értékeivel, deklamativ fesziiltségével. A 27. iitem
nagyszabasu, a noktlirnok legnagyszeriibb fioritura-kadencidira emlékeztetd passzazsa a
darab egyben legnagyobb érzelmi kitdrése. Az eredetileg a parhuzamos E-darban induld
kozépszakasz erre a pontra hangnemileg is kifordul magabdl és kisszekundos elhangolodassal
Esz-dir tetépontra jut. Az ezutan kovetkezd enharmonikus valtds az op. 62-es H-dur
noktiirnbdl lehet ismerds, ahol a kozéprész zarodakkordjanak Esz-dar alaphangja az

alaphangnem tercévé értelmezddik at, nagyszerli modulacidval hozva el a visszatérést.

7876 szerint megjelenik a H-diir noktiirn (op. 32. no 1.) 27. iitemében, valamint az f-moll noktiirn (op. 55 no.
2.) 17. iitemében.
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A harfa-etiidként''® elhiresiilt Asz-dur darab ugyancsak a dallamjatékot helyezi a

kozéppontba, ezittal egy ujabb technikai kihivas szempontjabdl: a jobbkéz kisujja a

dallamfelelés, mégpedig olyan dallamé, amelynek negyedekben mozgd ive végigvonul a

teljes etlidon. A szintén csaknem végig homogén ritmik4ju akkordfiiggony kiilonlegesen

finom hangzd hatterét adja a belcanto-ihletettségli dallamnak. A gyakran azonos hangot

ismétlé dallamhangok szamos énekesi technika és formaldsmod imitaciojara adnak

lehetdséget, minthogy a repeticiok egy dallamhang kiilonb6zé dinamikai fazisait, id6beli

pillanatait hivatottak megmutatni. Ilyenforman a tartott hangon vald crescendo-decrescendo

illtzidja is megteremtddik. A legato-dallam létrehozasa dnmagaban is komoly kihivas, ami a

billentés, stlyelosztas és pedaljaték rendkiviili differencialtsagat egyarant megkivanja.

"8 Az asszociacié Robert Schumannt6l szarmazik, amit a darabrol szolo leirasdban kozzé is tett az altala alapitott
Neue Zeitschrift fiir Musik-ban. Tomasewski a Chopin Intézet honlapjan talalhaté mileirasaban irja, hogy
Mendelssohnnal egyiitt Schumann a megjelenése el6tt ismerte mar a darabot. Myeczystaw Tomaszewski: ,,Etude
in A Flat Major, op. 25. no. 1.” Cykl audycji ,, Fryderyka Chopina Dziela Wszystkie.” Polish Radio, program II.

http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/3/id/187 (utolsé megtekintés: 2017. 06. 12.).
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3. Noktiirn-prelidok

Az Preliidékben (op. 28.) Chopin egy nagyszabasu ciklust kivant 1étrehozni csodalatos,
miniatiir karakterdarabokon keresztiil. Eppen emiatt sokféle karakter, affektus jelenik meg —
tobbek kozott mazurkat (no. 7. A-duar), etlidot (no. 3. G-dur, no. 5. D-dur, no. 12. gisz-moll,
no. 19. Esz-dur), impromptu-t (no. 11. H-dur), scherzét (no. 8. fisz-moll, no. 10. cisz-moll, no.
14. esz-moll), balladat ( no. 22. g-moll), induldt (no. 9. E-dur), s6t, még koralt (no. 20. c-moll)
is felfedezhetiink — nem meglepd tehat, hogy noktiirndket is talalhatunk koztiik. Akadnak
tipikusabb, rogton felismerhetd példak, mint a Fisz-dur (no. 13.), az Asz-dur (no. 17.) vagy a
B-dur (no. 21.) prelid, és van, ami csak hangulatdban és néhany aspektusaban kotddik a
noktlirn-miifajhoz. Itt emlithetjiik meg az e-moll (no. 4.) vagy a Desz-dur (no. 15.) preliidot.

A Fisz-dar prelid harfa-szerli kisérete, mely taldn a legtipikusabb dalkiséreti
formulanak mondhat6, rogton a dal érzetét kelti a hallgatoban, még ha a dallam — a hallgatéra

gyakorolt kezdeti benyomasa alapjan — nem is emelkedik ki akkordikus felrakasa miatt.
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A 21. iitemben induld, rovid, 8 ilitemes kozéprész aztan mar egy sokkal szarnyalobb,

szenvedélyesebb dallamivet tar elénk.
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A rovid tétel minden izében az onirikus noktiirnoket idézi fel, mind az almodozo, befelé
fordul6 hangvételével, mind a kdzéprész érzelmi toltetével, ami altal egy valddi inkognito-
noktlirnrdl beszélhetiink a Fisz-dur preliid esetében.

Az Asz-dur preliid (no. 17.) nagyon hasonld karakterében az el6bbihez: szintén a
csendes nyugalombol indul ki, és ide is tér vissza. A ciklus felépitésében Chopin gondosan
valogatta meg az egymas utan kovetkezo tételeket: az Asz-dir a Presto con fuoco, balladai
hangvételli, sziirredlis b-moll preliid utan hoz megnyugvast gyengéden kibomld, énekld
dallamaval.

Ugyanezzel az ellentétekre ¢€piild ciklusszervezd elvvel talalkozunk a B-dur prelid
(no. 21.) esetében is, mely az azt megeldzd c-moll koral, vagy mas értelmezés szerint
gyaszindulé komor és sotét vilagat oldja fel. Erdemes felidézniink Marceli Antoni Szulc,
Chopin els6 lengyel életrajzirdjanak koltoi leirdsat a tételrdl:

Itt minden melddia és dal, még a balkéz kisérdfigurai is. A mi kezdete egyszertien igy hangzik. A

kozéprész sziniiltig tele van dramaisaggal, ami egy fokozashoz vezet, azonban az enyhito,

megnyugvast hozd csucspont elmarad. A vihar lecsendesedik, a zene eltiinik és elenyészik,
azonban ez is csalasnak bizonyul. A finalé katasztr6faja mar a leveg6ben 16g, minden egyes ezt
kovetd tétel elérejelzi azt.'"”
Mig 6 a nagyforma szempontjabdl szemléli a prelidot, szdmunkra annak fontos aspektusa a
kottaban kiilon jelzett Cantabile dallamossaga, lasst, méltosagteljes, de egyben tancos,
harmas lejtése, élénkebb, izgatottabb kozéprésze, majd az életigenld befejezése mind a
pasztoralis noktiirnok kozé soroljak azt.

A Desz-dur, kezdetben George Sand, majd kés6bb maga Chopin altal is ,,Esdcsepp”
alcimmel illetett preliid visszatérd forésze szintén a béke €s nyugalom odzisat képviseli a
illetve a cisz-moll kozéprészben Gissz¢ atértelmezett verzidja — adja. A dallam mives
kidiszitettsége ¢s a kiséret egyszerli, letisztult harmashangzat-felbontasa adjak a tétel
noktiirnszeru jellegét.

Kevésbé tipikus példaval szolgdl az e-moll preliild (no. 4.) esete. Alaphangulatit a
tinddés, bizonytalansag, hatirozatlansag, nyugtalansdg jellemzi. Ezt a harmoniai ritmus
szabalytalansaga, kiszamithatatlansaga adja — a hallgatdé sosem lehet azzal tisztdban, mikor
fog egy 0 harmoniat hallani. Ezenfeliil azt sem tudjuk, hogy melyik szélamban lesz

elmozdulés: az akkordikus, egyenletesen pulzalo kiséret valamelyik hangja valtozik, vagy a

"% Idézi: Myeczystaw Tomaszewski: ,Prelude in B Flat Major, op. 28. no. 21.” Cykl audycji ,, Fryderyka
Chopina Dziela Wszystkie.” Polish Radio, program II. http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/id/208/
(utols6 megtekintés: 2017. junius 17.).
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dallam. Ezt a pulzalast tdmasztja ald az alla breve iitemmutatd-jelzés is. A tlinddés,
bizonytalansag végig kitart, nem egy céliranyos harmoniai folyamattal talalkozunk, nem
haladunk valahonnan valahova, hanem korbe-korbe jarunk, visszatériink mindig ugyanarra a
helyre, ugyanazokra a harmoéniai fordulatokra. A 17. ilitem f érzelmi kitorése nem jut el
sehova, a 18-23. iitemek egyre mélyebbre siillyednek egy megoldasok nélkiili, depressziv
allapotba. Az utols6 harom, levélasztott akkord pp visszhangozza a reménytelenséget,
kiattalansagot. Ennek a végteleniil kidbrandult, lemond6 hangulati karakternek szobeli
megfogalmazasa tobb zongoristat is megihletett: Hans von Biilow az Erstickungsanfall —
,Fulladas” kifejezést hasznalta,'*® Alfred Cortot pedig a Sur un tombe — ,Egy sirnal” cimmel
latta el azt. Mint lathatjuk, mindketten az elmulasra, a gyéaszra asszocidlnak a darabbal
kapcsolatban.

Az e-moll hangnemhez Chopin a barokk /amento-k affektusat tarsitja, sot, Jean-Jacques
Eigeldinger a balkéz harmashangzatainak kiilonbozd szolamokban torténd kromatikus
ereszkedésének el6képét Bach: h-moll miséjének Crucifixus tételében véli felfedezni.'*! Az e-
moll preliid felvonultatja a lamentok 6sszes miifaji kellékét: largo tempojelzést, kromatikusan
ereszkedd basszusmenetet, valamint a dallam sokat ismételt lefelé¢ hajlé C-H, azaz szext-
kvint, 6-5 1épés soOhaj-motivumat sorolhatjuk ide. Azonban egyéb jellemzOk — tigymint az
azonos hangnemvalasztas, a textura, a regiszter, a sziikitett harmashangzatok, valamint a
zéarlat elott megszakadd folyamat — a Crucifixus tétel kozvetlen hatasat mutatjak.
Valészintinek tarthatjuk tehat, hogy — noha kdztudomast, hogy a Preliidék komponalasakor
Bach Das Wohltemperiertes Klavier-janak darabjai voltak az el6képek — ebben az esetben
Chopin nem abbdl a ciklusbdl, hanem a h-moll misébdl valasztott mintat, ami elsdsorban a
hangnemi konnotacio €s a Crucifixus-tétel karaktere miatt juthatott ez eszébe.

Mindezek latszolag a prellid egyéni jellegét hangsulyozzak ki, azonban szamos itt
megallapitott stilusjegy az elégikus noktlirnok kozé sorolja ezt a miivet. Ahogy a korabbi

fejezetben kifejtettem, '

ebben a tipusban az elgondolkodd, merengd, abrandozo 1¢lekallapot
jelenik meg. Tovabba az is fontos jellemzd, hogy ezekben a darabokban a dallamok énekszerti
folyékonysagat makacsul ismétlddé motivumok valtjak fol, éppligy, mint az e-moll preliid

esetében is.

129 fulius Kapp: ,,Chopin’s Préludes op. 28.: Aufzeichnungen von Laura Rappoldi-Kahrer nach Angaben von
Liszt, W. von Lenz und Frau Mouckhanoff.” Die Musik 34 (1909. oktober): 227-233. Idézi: Nicole Biamonte:
,,Variations on a Scheme: Bach’s ,,Crucifixus” and Chopin’s and Scriabin’s E Minor Preludes.” Intégral 26
(2012): 47-89. 60., 32. 1abjegyzet.

! Jean-Jacques Eigeldinger: ,,Twenty-four Preludes, Op. 28: Genre, Structure, Significance.” In: Jim Samson
(szerk.): Chopin studies. (Cambridge: Cambridge University Press, 1988). 167-193. 176.

122 Lasd: 4. 2. Elégikus noktiirnok — bevezetd szakasz, 30.



62

Erdemes osszevetni az f-moll noktiirn (op. 55. no. 1.) kezdetét az e-moll preliiddel:
elébbi esetben a nyolc {litemes témaban haromszor ismétlédik meg a kezdé C-F-Esz-Desz-C
motivum, majd ugyanez még egyszer megismétlodik a 9-16. iitemben, tehat 6sszesen hatszor
halljuk ezt az ereszkedd dallamot. A sokkal rovidebb és tomdrebb e-moll preliid esetében a H-
C-H so6haj-motivum az, ami haromszor, majd az ismétléskor jbol haromszor megismétlodik.
Tovabbi érdekesség, hogy mindkét mii negyed értékii feliitéssel nyit.

Fontos parhuzam tovabbé a két kompozicid zaré szakasza is. Ertelemszertien a preliid
koncentraltsaga miatt minden kisebb mértékben valoésul meg ez esetben, a hasonld aranyok
azonban észrevehetden jelen vannak. Az f-moll noktiirn esetében a 97. litemben megszakad az
addigi folyamatos mozgas, kiszakadunk az addigi id6viszonylatbdl, és egy kadenciaval zar a
darab. Ugyanez torténik az e-moll preliid esetében is, azzal a kiilonbséggel, hogy itt nem

kapunk feloldozast, nem hoz megnyugvast, megbékélést a harom zardakkord.
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Nyomon kovethettiink tehat egy olyan preliidot is, amely szdmos ismertetdjegye alapjan
a legsajatosabb, legegyénibb hangvételli darabok kozé tartozik a ciklusban, mégis
felismerhetjiik benne az elégikus noktiirndk szadmos jellemzdjét is. Ebben rejlik Chopin
miifajokat 6tvozd, valamint azokra folyton utald zeneszerzdi tevékenységének igazi ereje:

egyszerre 1déz meg valamit €s varazsolja azt hallatlanul egyedivé.
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IV. A NOKTURN FORMASZERKESZTESI FUNKCIOI — NOKTURNOK A

NAGYFORMAKBAN

1. A noktiirn mint melléktéma

Jim Samson mar hivatkozott tanulmanyaban'* nagy figyelmet szentel Chopin két
nagyszabasi mifajanak, a scherzonak ¢és a balladdnak a formaépitkezés valamint a
kompozicios €s tematikus felépités szempontjabol. A tovabbiakban az ¢ megallapitasainak
Osszefoglalasan keresztiil teszek kisérletet e miifajok darabjainak vizsgélatara. Elsddlegesen a
h-moll scherzot (op. 20.) és a g-moll balladat emeli ki (op. 23.), amelyek egyarant mifajuk
els6 képviseldi, tovabba szintézisdarabjai a brilidns stilus és a szondtaelv — ideértve a bécsi
klasszikus hagyomany harmoéniai-formai épitkezését — két meghatarozd zenei forrasanak is.
Mig a scherzo inkabb az eldbbihez, addig a ballada az utobbihoz all kozelebb, irja, majd
megallapitja, hogy a balladdk formailag a szonataforma ujragondolasat jelentik, noha
masképp, mint szonataiban.

A scherzokban is jelen van a szonataelv, foként a 2. (b-moll) darabban, amely a
leginkabb kisérletezd formai értelemben. Erdekes modon az 1. (h-moll) és 4. (E-dur) darab
egyarant konvencionalisabb, 1ényegileg a kontrasztald tridju haromtagu formara épiil, noha az
az elobbi esetben belsd ismétlésekkel tagul a szerkezet, utobbiban pedig kidolgozasszerii
kozépszakaszok jelennek meg a férészekben.

Chopin a négy balladaban sajatosan értelmezi Gjra a szonatat, foként a darabok végére
helyezve a szerkezeti €s dramai fesziiltséget. Mindezt apotedzisszerli visszatérés jelzi (1., 3.,
4.) valamint viharos koda, melynek mintegy felvezetéséiil szolgal a visszatérés. (1., 2., 4.). Az
f-moll balladdban a témak variacios alakitdsa is els6dleges fontossdgi. Az nem tematikus
bravir-kdda a korabeli praxisbdl meritett elem a szintén nem tematikus atvezetd szakaszokkal
egylitt (a g-moll balladaban példaul a 36-67. iitem). Ezen kiviil a szokdsos improvizacids
gyakorlat finom stilizalasat is megtalalhatjuk az f-moll ballada visszatérésében (135-164.
litem): a fétéma itt elhangzik ellenszolammal, kénonszerkezetben, majd noktiirnszeriien

diszitve is.

12 Samson: ,,Extended Forms.”
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Az 1. és 4. balladat parhuzamba allitva kitlinik, hogy nemcsak tematikai és formai
parhuzamok vannak koztiik, de a két expozicié egyes témainak zenei anyagai is hasonldak:
6/4 ill. 6/8-0s metrum az elsé témak esetében, valamit a keringd sejtetése a liikktetésben. Ezek
a metrumok mar Chopin el6tt is tarsultak a miifajjal, tovabba fontos adalék az is, hogy a
francia operak egyszerii elbesz¢ld dalait is balladdknak nevezték. A 19. szazadi zeneesztétika
a zenei nyelv narrativ és kifejezd lehetségeit helyezte eldtérbe. Ebbe a kontextusba
illeszkedik szervesen a ballada miifaja, ahogy Chopin miivei koziil is a balladak allnak
legkdzelebb ezen alapelvekhez. Ahogy a g-moll és f-moll balladdk fétémaiban a keringd
jelenik meg, tigy a masodik témak is miifaji asszocidciot tartalmaznak, mégpedig a barcarola

miufajaét.
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g-moll ballada 1. téma
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t-moll ballada 2. téma

A masodik témak ritmikéja is hasonl6 bar, ahogy Samson megjegyzi, azonban szamos
kiilonbség is megfigyelhetd. A g-moll ballada Esz-dir téméjaban a harmas csoportok hatos
ivekké allnak Ossze a kiséretben, mig az f-moll esetében a nyolcados alapegységii harmas
liikktetés vertikalisan rendezodo, akkordikus szerkezetben halad, inkabb emlékeztetve ezzel a
barkarola és a siciliano felépitésére. A g-moll balladdban tovabbd negyedes egységii a

melléktéma kisérémotivuma, ahogy az alapliiktetés is, ezzel egy szélesebben hompolygo,

crer
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noktiirnben taldlhatunk. A leginkabb hasonlénak a korai e-moll (op. post. 72.) noktiirn és a
késébbi G-dur (op. 37. no. 2.) darab kiséréfigurajat tekinthetjik. A barkarola-jelleget szintén
magaban hordoz6 Desz-dur (op. 27. no. 2.) hangiitése is fiillinkbe csenghet a szakasz nyoman.
A kisérofigura is jelzi az iitemek olykor szabalytalan osztisat. Ez a finom szembeallitasa a
kettes €s harmas osztasnak el0szor a kezddé 68. majd a 70. litemben jelenik meg elobb 2+2+2-
es, majd 2+4-es tagolassal. Kiilonbség van azonban a két hemiola kozott, mert mig az elsd
csupan figurativ elem, addig a masodik érzékeny harmoniai anticipacid: az ilitemkozép
harmoniavaltasa negyeddel megeldlegezddik, igy ezt halljuk valoban hemiola-nak. A 68.
iitem sejtetd hemiola-jdhoz hasonlo torténik a kovetkezo iitemben a dallam mozdulataban:
4+2-es osztasunak érezziik az litemet, minthogy a kiséret itt nem ad egyik osztasra nézve sem
tampontot, figurdja itt egyenes ivben fogja at a teljes iitemet. A ritmikai értelemben elsd
teljesen konszonans iitem a 4. (71. iitem). Ezutan figurativ szempontbdl ismét 2+4-es
hemiola-k kovetkeznek latszolag, azonban itt egy Ujabb jelenség jatszodik le. Az tlitemkezdet
harmoéniai basszusai a harmadik negyedre keriilnek sajatos késleltetésként, igy az
akkordérzetiink csupan pillanatnyi lehet: a kdvetkezé negyeden mar az iitemfél szabalyos
harmoéniai  basszusat  halljuk. A  rendkivil bensdséges belcanto-dallam  eldbb
kettésfogasokban, majd egymagéban szoélal meg a frazisszerkezetileg sem szabdlyos, 8+6
itemes témaban. Ezen elsé témamegjelenés tehat karakterében, szerkezetében ¢és

hangulataban is az onirikus noktlirnok sajatossagait hordozza.
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Azonban két tovabbi esetben is felhangzik a darab soran a téma. Kovetkezo
alkalommal nem sokkal ezutan, a fotéma a-mollban torténd visszatérését kovetden, ezuttal
azonos alappal, A-durban (106. iitem). Am nemcsak a harméniai relacidja valtozik meg a
fotémahoz képest, hanem karaktere is. Az elébbi intim, finoman ingadozd deklamaciojua
megszolalassal szemben most fortissimo dinamikaval, felépitésében, hangzasaban pedig a
patetikus c-moll noktiirnéhez hasonlé stirtiséggel jelenik meg. A kiséret dus akkordfiizérei,
oktavbasszusai, valamint a dallam akkordikus exponélésa is az eldbbi noktiirn visszatérésének
felépitésére emlékeztet. A masodik témanak ezen patetikus-egzaltalt megjelenését a fotéma
motivikus fokozasa késziti eld, amely ebben a formaban a darab végén is elhangzik, ahol
ellenallhatatlan energidjaval a dramai kodat vezeti be. Minthogy a scherzokkal ellentétben a
balladdkban nem jellemz6é a formarészek vilagos elkiiloniilése, ezen masodik melléktéma-
megjelenés atkomponaltan vezet a bali hangulati kdzépszakasz epizodjaba. A frazis masodik
felében a korabbi kadencidlis zaroiitemek (81-82. iitem) helyett U1j motivum kovetkezik,
melynek felfelé iveld oktdvskala-futamai a 124. iitem fff csicspontjara tornek. Az itt
megszolalo — késébb Richard Wagner altal is eldszeretettel alkalmazott — akkord, az Esz-dur
hangnem mollbeli masodik foka szeptimjévé értelmezddik és valtja at a szint a piu animato

szakaszra, amelyben a kezdet sejtetése utan valodi keringdt hallhatunk.
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A masodik téma harmadik megjelenése a tulajdonképpeni visszatérés, azaz megeldzi

sorrendileg a f6témat. Szerkezetében pedig az eddigiek 6tvozését jelenti. Ugyan harmadszor
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is fortissimo sz6l, tehat ismét tavol az els6 megjelenés bensdségességétol, azonban a masodik
megszolalasnal joval légiesebb felépitésben, kiillondsen, ami a kiséretet illeti, ami ismét a
szokasosabb noktiirnszerli kisérofigurakhoz hasonlit. A dallam noha ismét akkordikusan vagy
oktavban jelenik meg, ezuttal ritmikai-motivikai varidnsokkal gazdagodik, ¢és duett-
figuracioja (170, 171, 173. iitemek) a Desz-dur noktiirn espressivo-szakaszanak forduléra (13.

iitem) rimel.
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A masik mii, amelyben a noktiirn mint melléktéma megfigyelhetd — immar tényleges
melléktémaként — az h-moll szonata (op. 58.). Az elsé tétel egésze szempontjabol is
formaszervezd jelentdségli az el0szor a 41. litemben megjelend nagyszabast melléktéma-
frazis. Ezt az a korlilmény is magyarazza, hogy a kidolgozasi szakasz utan a visszatérés elsd
témaja — tehat a valddi rekapitulacio-érzet hordozdja — éppen ez a téma. A kidolgozas-
visszatérés kapcsolddasa Onmagaban is érdekes jelenség. Az elsd visszatérd anyag a
fétéma-tertilet 17. iitemétdl induld nem tematikus atvezetd szakasza a darab nyitdogesztusaira
rimeld akkord-szerkezettel. A darabkezdet fotéma-komplexumanak nagy formatumat —

kanonszerkesztésben bemutatott 1 témat is felvonultat — azonban rdvidebb megoldasra
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cseréli. Elmarad az emlitett, kromatikus skalamotivummal alafestett imitacios téma és az
atvezetés utolso frazisaba kapcsolddik a folyamat, hogy anndl exponaltabban jelenjen meg a
melléktéma, ezittal az alaphangnemben. Kitiintetett formaalkoto szerepét tobb koriilmény is
magyarazza. A darab elejének grandidzus-patetikus témafelvetése egyben problémafelvetés is
dramaturgiailag, ami megoldast, kidolgozast kivan. A fOtéma-teriilet hosszusaga ¢&s
Osszetettsége részben ebbdl az igénybdl eredeztethetd, ugyanakkor erre sajatos kontrasztként

hat a melléktéma a maga statikusabb, szélesebb ivii, kevésbé impulziv karakterével.
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Formatertiiletként 6sszetett konglomeratum ez is: az elsd szakasz (41-56. iitem), amit
noktlirn-fogantatastinak nevezhetiink az uralkodd6 a maga 16 iitemével. Kifejezésében,
ritmikajaban egyre dinamikusabb és intenzivebb a masodik 8 iitemes egységben, amit széles
gesztussal fisz-mollban zar. Az eddigi nagyléptékii hangnemi terv tehat a A-d-fisz relacid

mentén szervezOdik a bachi — tobbek kozott a h-moll mise Kyrie tételharmasaban exponalt —
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trias harmonica 0Osszefiiggését felidézve. Tovabbi 8 ilitemnyi, két tovabbi motivumot
felvonultatd zene tartozik még a melléktéma-teriilethez. Az elsé (57-60. iitem) sajatos
elizidval kapcsolodik a noktiirn-téma zarlatdhoz: kiséretének tizenhatod-figuracidja mar a
zérlat litemében elkezdddik. Sajatos szint hordoz ez a szakasz. A csaknem észrevétleniil
finom modulédcioval harmoéniai domindns-orgonapontta alakuldé a hang a negyedek masodik
felén szol és ritmikusan nem keriil elétérbe, mintegy beleolvad a tizenhatod-kiséret szovetébe
ezzel sajatos, lebegd érzetet kolcsondzve a D-durba visszavezetd motivumnak. Nem mellékes
koriilmény az sem, hogy ez az a részlet, amelyik egyediiliként kap szerepet a melléktémabol a
kidolgozasban, mégpedig a melléktémanak a tétel egésze szempontjabol betoltott szerepéhez
hasonlot.

A f0 melléktéma-frazis (41-56. {item) noktiirn-vonatkozasai szamosak ¢és
vondas. Tipikusnak tekinthetd és tobb noktiirnével is rokon: az op. 9. b-moll darabjdnak
kezdetén és a H-dur 13-20. iitemének espressivo-cantabile szakaszéban is talalunk hasonlot,
ahogy a Barcarolle kisérémotivuma is rokonithato vele. Még szembetiinébb a hasonlosag a
hasonlit a kiséret. Liiktetésében ugyanakkor nem harmas, azaz pdratlan, hanem paros,
minthogy két trioldra tagolodik a hatos motivum, 1évén az addigi litemmutatéd 4/4. Ez tovabbi
noktiirnokkel hozza kapcsolatba, mégpedig a kontemplativ tipus sajatossagaként.
Karakterében mégis leginkabb az op. 27-es Desz-durhoz all kozel, legalabbis a téma elsé fele.
A két dallami alapsejt (f-esz-desz — fisz-e-d) is megegyezik. Hasonld bensdséges nyugalmat
araszt mindkét téma, ugyanakkor az eldzmények a szonatarészletnek magasabb intenzitast
kolesonodznek, tekintve, hogy egy rendkiviil dinamikusan irdnyult zenei folyamat el6zi meg.
Az onirikus-kontemplativ  hangvétel fokozatosan egyre deklamativabb gesztusokkal
szinesedik kiilonds tekintettel az egyre tobb pontozott ritmusra és a siirlibb dallami figurdkra
(triola, kvintola). A fisz-moll zarlat dinamikai €s intenzitasbeli tetOpont is egyben, ami inkabb
elégikus-patetikus vonasnak tekinthetd. A zarlatot megel6z0 fioritura-szeri kadencia azonban
altalanosabb arcvonas: széles, a folyamatot a zarlat felé tereld gesztusa a legtobb Chopin-

noktiirnben megtalalhato.
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2. Noktiirn mint lassutétel
Chopin kevés klasszikus értelemben vett ciklikus alkotasa koziil a két zongoraversenyben
valamint a h-moll szonataban szerepel noktiirn-tétel. A versenymiivek kozépso tételeivel és a
harmadik zongoraszonata lassutételével emeli be a noktiirn mifajt 6ndllo tételként a
tradicionalis harom illetve négytételes nagyformakba. Az op. 4-es c-moll szonata bensdséges
Asz-dur Larghetto-jat, szokatlan iitemmutatdéjaval ¢€és melodikajanak szaggatottabb,
toredezettebb iveivel nem tekintem noktiirn-intondcionak, ahogy az élete végén komponalt
sok szempontbdl kiilonleges g-moll gordonkaszonata Largo-jat sem. Utobbirdl Tomaszewski
miileirdsdban azt olvashatjuk, hogy hangulatdban tavoli vildgok horizontjara tekintd alkotas,
amit Gustav Mahler is irhatott volna.'*

Gerald Abraham kordbban hivatkozott mondata szerint a zongoraversenyek
kozéptételei az elsé igazi romantikus értelemben vett Chopin-noktiirnék.'> A korabbi, f-moll
darab Larghettoja az onirikus noktlirnok alomszer(i hangulatdban irédott da capo-aria forméju
tétel.'*® Nagyszabasu dallamivét rendkivil gazdag zongora-ornamentika jellemzi egyre
kidolgozottabb, szélesebb fioritura-kadencidkkal. A kozépszakasz zongordn megszolalo
unisono recitativo-ja a vonosok tremolojanak fiiggonye el6tt szolal meg, ezzel a

12
7 Az e-moll zongoraverseny

szerkesztéssel Chopin korabeli kompozicids szokast kovetett.
kozeépsod tételének cimével Chopin egyenesen Mozartig nyal vissza. Roméncnak nevezi,
akarcsak Mozart a d-moll koncert lassutételét. A roméanc mint a noktlirn elézménymiifaja
inkabb az eldbbi jut érvényre a tétel atmoszférajaban. Kisérdmotivuma az Asz-dar Larghetto-
¢hoz hasonloan nyolcadokban mozg6 anyag, am ezuttal kevésbé tombszerti, inkabb attetszo
hangzast. Kontrasztként egy cisz-mollban sz616 expressziv agitato-felirati témat hallunk, ami
hangiitésében két noktiirnrészlet karakterére is emlékeztet. A H-dur (op. 9 no. 3.) 41. iitemben
kezd8d0d sostenuto utasitassal ellatott frazisanak és a Desz-dir noktiirn espressivo masodik
témdjanak hangulatiban egyarant visszakdszon ez a lamentald-melankolikus hangvétel.

Az op. 58-as h-moll szonata harmadik tétele, a grandiézus noktiirn-Largo a b-moll

szonata gyaszindulojahoz hasonléan kozponti szerepet tolt be a darab egésze szempontjabol.

124 Myeczystaw Tomaszewski: ,,Sonata in G Minor for Piano and Cello, op. 65.” Cykl audycji ,, Fryderyka

Chopina Dzieta Wszystkie. ” Polish Radio, program II.
http://en.chopin.nife.pl/chopin/composition/detail/page/7/id/133 (utolsé megtekintés: 2017. 05. 31.).

123 Abraham: Chopin’s musical style. 29.

12® Myeczystaw Tomaszewski: ,,Piano Concerto in F Minor, op. 21.” Cykl audycji ,, Fryderyka Chopina Dziela
Wszystkie.” Polish Radio, program II. http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/2/id/66 (utolso
megtekintés: 2017. 05. 31.).

2" 1h.



http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/7/id/133
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/2/id/66
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Nem csak terjedelménél fogva sulyponti tétel, hanem fogalmazasanak letisztultsaga,
mondanivaldjanak emelkedettsége okan is. Az élete utolsd szakaszaban alkotd érett mester
bolces felillemelkedése ez az élet konfliktusain, dradmain, egy a foldinél magasabb szféraba
tekintve. Beethoven G-dir zongoraversenyének lassutételét idézheti fol benniink a
nyitégesztus: a mély regiszter triplaoktdv wunisono-ja a kettés pontozas kérlelhetetlen
szigorusagaval dobbenetes kontrasztja a megeldz6 scherzo-tétel alombéli tlineményekkel
koriilvett fajdalmas-bus emlékezésének. A gisz-moll tonalitast felvdzold két iitemes
basszusmenet lefelé 1ép6 hangkodzrelacidi utan retorikailag varatlan gisz-e exklamacioban
csucsosodik ki a gesztus. Ezt kdvetden valdszertitlen valtassal a kitartott zard e-hang C-durba
értelmezddik at, hogy bdvitett kvintszext-modulacidval H-durba érkezve a noktiirn-téma
szinrelépését el6készitse. A két litemmel korabbi rendkiviil erds gisz-e gesztus olddsa és rimje
egyben a téma fisz-disz feliitése. A miifaji jellegzetesség felmutatasan tal kettds, dramaturgiai
¢s kompozicios jelentdsége is van a két szext-fellépésnek. A kisszext-nagyszext relacid
valamint a ritmika kiilonbsége — a masodik fellépés egyszeres pontozasaval — egyarant a
megvaltozott karaktert jelzi. A téma soran a dallamban is fontos tényezé marad a nyujtott
pontozasu ritmuselem, a kiséret pedig egészen a 19. litemig megtartja, méghozz4 a c-moll
noktlirnre emlékeztetd akkuratus lejegyzésmoddal €s staccato-basszusokat. Noha a karakter
¢s ritmika itt joval lagyabb, konnyedebb hangvételt hordoz a c-moll noktiirnben tapasztaltnal,
mégis, korantsem az almodozas-révedezés noktiirni toposzaval van dolgunk. A dallam
emelkedett-elbeszéld tonusa a balkéz ritmikdjaval egyiitt kiilonleges méltdsagot, tartdst

kolcs6noz a tételnek.
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A koOzéprész nem épit egységes, folyamatos dallamra, ellenben a jobbkéz veszi at a

harmonikus anyagot. Akkordfelbontasainak hullimzasa megszakad ugyan id6rdl idore, hogy

az elsé szakaszhoz hasonloan megvalaszolatlan zenei kérdésekben akadjon fenn a folyamat.'®

128 Myeczystaw Tomaszewski: ,,Piano Sonata No. 3 in B Minor, op. 58.” Cykl audycji ,, Fryderyka Chopina

Dziela Wszystkie.” Polish Radio, program II. http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/6/id/122/
(utols6 megtekintés: 2017. 05. 31.)


http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/6/id/122/
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Az 6nmagaban is haromtagu, visszatéréses kozépszakasz hossziusaga, szétteriild, széles medra
nyugalma az id6tlenség érzetét kelti. A mély és magas regiszterek felé elszallo akkordsor a
93-96. iitemben kivételes finomsagu atmoszférat teremt a visszatérésnek, ami roviditett
formaban foglalja 0ssze a fOrész anyagat. A kiséret ezuttal trioldkban szo6l a kontemplativ
tipusi noktiirnok sémajat kovetve. Igy még folyamatosabba valik a téma haladasa a
barcarola-szerii kisérettel. A 113. iitemtdl induldé koéda uj melodikus frazissal 6tvozi a

kozépszakaszra emlékeztetd nyolcadmozgast, ami ezuttal a basszusba kertil.

3. Noktiirn mint kozéprész

A legeklatdnsabban noktiirn-jellegli chopini trid-szakasz az E-dir scherzo (op. 54)
kozéprésze. A meglepden szabalyos szerkesztésii, 8 iitemes egységekben mozgd darabnak a
Piu lento feliratu kozéprészre atvezetd recitativo-ja is négyes iitemcsoportokba rendezdodik.
Ezt kdvetden a 393. {itemtdl szabalyos haromtagl da capo éaria-formdju noktiirn kdvetkezik
cisz-mollban.

Jellegzetességeit tekintve magan hordozza mind a barkarola, mind a romanc ¢és az
énekelt siciliano jegyeit. Noha 3/4-ben lejegyzett anyag, a tovabbra is uralkodo
négyiitemességnek koszonhetden 12/8-osnak is hallhatnank. A kiséret kétiitemes hulldmai
erdsen emlékeztetnek mind a Barcarolle 6 nyolcadnyi kisérémotivumara, mind a G-dur
noktlirn (op. 37. no. 2.) balkéz-sz6lamanak hasonld figurdjara. A meloddia igazi cantabile-
dallam, bar egyszerliségében eliit némiképp a noktiirndk rendszerint diszitettebb témaitol.

Uralkod¢ ritmusa a barcarolara és sicilianora egyarant jellemz6 trochikus képlet.
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A noktiirn-téma elsé elhangzasa utan a 427. iitem mintha (j anyagot hozna, akar
kozépszakasznak is vélhetnénk, azonban a 8 iitemes motivum 7. {itemében sajatos atfedéssel
ismét az elébbi téma kezdddik el megismételve a teljes nyitostrofat (433-466. iitem). A
motivumatfedéssel 1étrejovo spontdn dallami kétszolamusag a masodik témabemutatds soran
duett-szerkesztésben folytatodik. A noktlirn-kdzéprész tridja két szimmetrikus 10 iitemes
motivumbol all, kozottiik egy a Fisz-dur hangnemet F-darba vezetd modulald bévitménnyel.
A vart F-dur zarlat azonban elmarad ¢és ¢ alapu sziikitett szekundakkord fiiggeszti fel az addigi
folyamatot, hogy ismét szabalyos iitemszerkezetli recitativo vezesse fol a noktiirn-téma
megjelenését. A kozéprész noktiirn-témajanak visszatérése a masodik, duettszerli valtozat
ismétlése, a zar6 litemnégyes helyén 4 {itemes kanonszeri imitacidval a jobbkéz also
szolamaban. Ezzel fantaziaszerlibb szakasz veszi kezdetét, ami azonban végig megtartva a
négylitemességet nagyszabasi intenzitds- ¢€és hangerdndvekedés mellett nagyléptékii

accelerandoval vezet vissza a darabkezdet tempojaba, annak visszatéréséhez.
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A b-moll szonata hires Gyaszinduldjanak kozéprésze mind dallamisagat tekintve,
mind pedig kiséretében ugyancsak noktiirn-jegyeket hordoz. A szakasz szigoru szabalyossaga
szembetlind, minthogy harom 8 {itemes frazisrészre tagolddik. E tekintetben ellentmond a
noktiirndk sokszor szabalytalan, eliziokat, atfedéseket gyakorta alkalmazé dallamainak. Ez
hatasanak kérdését.

Feltiind hasonlésagot mutat a b-moll szonataval a Fantaisie-impromptu kdzéprésze,
mely a mil eredeti cisz-moll hangnemébdl Desz-durba, a maggioréba valt, ugyanabba a
hangnembe, amiben a Gydszindulo kozéprésze is megszolal. Ugyanazzal a metrummal (4/4)
talalkozunk, a dallam is ugyanolyan értékekben mozog, ¢és ugyanolyan szabalyos

szerkesztést, 8 iitemes periddusokbdl épiil fel mindkét kozéprész.

b-moll szondta I1. tétel
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Moderato cantabile Fantaisie-impromptu
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Mindkét esetben rogton felidézédik a hallgatoban a noktiirn-hangvétel, vagy az operai
preghiera-toposz (ima) is helytalldo asszocicio lehet.'” Az énekszerliséget tdmasztja ald,
hogy 1917-ben az amerikai Broadway-zeneszerz6, Harry Carroll felhaszndlta a Fantaisie-
impromptu dallamat, és I'm always chasing rainbows cimen népszerii vaudeville-dalt
komponalt beléle.*” Ezzel a 19. szazadi hagyomanyt folytatta, mikor még atjarhat6 volt az it
zongora- ¢és vokalis noktiirn kozott, vagy mikor Auguste Franchomme illesztett szoveget
Chopin egyik noktiirnjéhez.

Tovabbi érdekesség, hogy mindkét miiben bizonyos szinten Chopin Beethovenhez

1

fliz6dé viszonyat is belekomponalta.'”' A Gydszindulé esetében a forész személytelen,

beethoveni szigorusagi hanghordozdsa, a gyasz univerzalis megjelenitése utdn a

'2 Ebben a kérdésben egy kisebb zenetudoméanyi vita alakult ki a b-moll szonita Gydszinduléjanak
kozéprészével kapcsolatban. Tobb elemzd is noktiirnnek tartja a szakaszt, tobbek kozott Lawrence Kramer
(,,Chopin at the Funeral: Episodes in the History of Modern Death.” Journal of the American Musicological
Society 54/1 (2001. tavasz): 97-125.), Jim Samson (Chopin. (Oxford: Oxford Unversity Press, 1996). 211.)
illetve Wayne C. Petty (,,Chopin and the Ghost of Beethoven.” 19th-Century Music 22/3 (1999. tavasz): 281-
299. 286., 294-298.) is. Ezzel szemben Jeffrey Kallberg amellett all ki, hogy a Gydszindulo teljes egészében
operai ihletettségii, egészen pontosan Rossininél, Chopin kedvelt zeneszerzéjénél talalhatjuk eloképeit. A
gyaszindulo-tematikahoz operai indulot, a kozéprészhez a mar emlitett preghierdat kapcsolja. Jeffrey Kallberg:
,,Chopin’s March, Chopin’s Death” 19th-Century Music 25/1 (2001. nyar): 3-26. 17-19., illetve 50. 1abjegyzet.
0 Lawrence Kramer: Interpreting music. (Berkeley: Univerity of California Press, 2001). 176.

! Kallberg: ,,Chopin’s March, Chopin’s Death” 16.
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kozéprészben szolal meg Chopin, itt keriil eltérbe a személyes, emberi hang, melyet Chopin
kedvelt miifaja, a noktlirn szimbolizal. A Fantaisie-impromptu esetében pedig a hangnemi
egyezés (cisz-moll), szerkezeti hasonlosagok, és az azonos inditomotivum (3. iitem, balkéz
kisérofigura) alapjan azt mondhatjuk, hogy Chopin a Mondschein-szonatat valaszthatta

mintajaul.’*

4. Noktiirnszeru atvezet6 szakaszok és epizodok

Ehelyiitt a teljesség igénye nélkiil két mi epizodjainak kiemelésével kivanok rdmutatni a
noktiirn-intonacid tjabb formaszerkesztési funkciodira.

Elsoként az op. 60-as Barcarolle visszatérése elotti 6 iitemes szakaszra térek ki,
amelyben a kozéprész barcarola-liikktetése megszakad és improvizativ szeptola majd kvintola
ritmusu akkordtorések folott kadenciaszerti fioritura-futamokat ir Chopin. A darab
nyugvopontjaként szolgald zenei sziget ez a noktiirn-improvizacid, amit csakhamar uralma alé

hajt a barkarola harmas liiktetése széles crescendoval elhozva a visszatérést.

12 Kramer: Interpreting music. 177.
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A Polonaise-fantaisie (op. 61.) Osszetett felépitésével, formajanak rendhagyd
aranyaival szamos helyen és funkcidban haszndlja a noktiirn-intondciot. Elséként a 92.
iitemben jelenik meg noktiirnszer(i szerkezet, amikor 26 iitemnyi 4tvezetés utan a nyitd téma
masodik feldolgozasat halljuk. Az eddig uralkod6 polonéz-ritmika itt eltiinik, a kiséret triolai
sajatos karaktervaltast hoznak. A repetitiv-ritmikus kiséret helyett foltszertibb alafestést jelent,
ezt a hosszabb pedalozasi lehetdség is nagyban eldsegiti. A csaknem véltozatlanul megszo6lalo
dallam ebben a kontdsben teljesen masképp fest, kantabilis tulajdonsagai keriilnek el6térbe.
Finom valtoztatassal is jelzi a szerz6 mindezt: a t¢éma harmadik iitemének harmadik negyedén
elsé izben pontozott ritmust ir, mégpedig a pontozas helyén tizenhatod-sziinettel (26. titem),
masodszor pedig ezt mellézve két nyolcadot (96. iitem). A téma trioldi a noktlirnszer(i
véltozatban belesimulnak a kiséret mozgasdba, mig el6szor a polonéz-ritmusnak

ellentmondva sajatos deklaméciot hordoznak.
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in tempo )

A 108. iitem témafeldolgozdsa az intenzitas és fesziiltség novekedésével egy a
noktiirnokbdl ismert agitato-szakaszokéhoz rendkiviil hasonld szerkezetet hasznal. A H-duar
noktiirn (op. 9. no. 3.) h-moll kdzéprészében a triolds kiséretet és a kdzépszolam szinkopajat
is megtalalhatjuk, mig az cisz-moll noktiirn (op. 27. no. 1.) Piu mosso tridjaban ugyancsak

hasonlo eszkozokkel jelenik meg az agitato karakter.
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agitato

Az el6szor a Poco piu lento-kozépszakaszban, a 182. iitemben megszolald frazis
kezdetének dallama is noktiirn-melodiat sejtet. Ugyanakkor a frazis funkcidja nem a stabilités,
hanem az 4tvezetés a darabon beliil, ezért nem tart sokdig, csupan mintegy 8 litem erejéig ez a

noktiirnszeriség.
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A kozéprész zarditemei pedig (206-214. iitem) a h-moll szonata Largo noktiirn-

tételének kddajara emlékeztetnek.
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Polonéz-fantazia
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o f i h-moll szonata III. tétel
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A 216. iitemben ismét felhangzik a 182. iitemtdl hallott dallam, itt azonban a reflexiv
megtorpanas attitlidjével, mely ismét 8 litemig tart teret engedve a visszatérést ellendllhatatlan

dinamizmussal el6készitd nagyszabasu atvezetésnek.
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OSSZEGZES

Jelen disszertacidban korbejartam tehat, mi modon alakult ki a zongora-noktiirn miifaja, €s
miként alakult at, bontakozott ki egy korszakalkoté mester, Chopin kezében. Megismerhettiik,
hogy egy adott miifajon beliil is sokféle intonécio ¢l egymas mellett, ahogyan sorra vettiik az
onirikus, elégikus, kontemplativ, idillikus €és patetikus tipusokat. Azonban emellett az egyes
noktlirndok sokszinlisége ¢és egyedisége is kibontakozott eldttiink, amint végigtekintettiik
Chopin gazdag eszkoztarat, ahogy az egyes darabokat mivesen kidolgozza. A Desz-dur
noktlirnben (op. 27. no. 2.) példaul a formai szerkesztés bravirjat alkotja meg a zeneszerzo,
mikor két latszolag kiilonb6zd karakteri témat el@szor varidlva mutat meg nekiink, majd a
darab dramai csucspontjan 0sszeolvasztja azokat.

A nem noktilirn cimet viseld, inkognito-kompoziciokbol pedig kideriilhetett szdmunkra,
miként jatszik Chopin a miifaji stilusjegyekkel. Chopin, aki érett stilusaban éppen a klasszikus
formai sémakat és ,brillians-stilust” o6tvozte sikerrel, kiillonb6z6 formai szakaszokként is
felhasznalta a noktiirn-tematikat, ami minden esetben sajatos, egyéni vilagat képviselte.
szakaszokat. A h-moll szonata esetében — ahogy a b-moll szonataban is — a harmadik tétel a
darab stlyponti része. A h-moll darab nyitdtételében pedig a noktiirn-melléktémaval érkezik
el a visszatérés, ezzel is emelve annak jelentOségét.

Ahogyan kortarsai is, mint Schumann, aki éppen a noktiirnt valasztotta Chopin
alakjanak megrajzolasahoz a Carnaval-ban, Chopin is Ggy érezhette, hogy a noktiirn az a
zenei miifaj, hangvétel és érzésvilag, amivel legteljesebben azonosulni tudott, ami &t
komponistaként meghatarozta. Azokban a darabokban, ahol kontrasztként allitja egymas
mellé a beethoveni szigor vilagaval, a noktiirn az, ami az ¢ sajat hangjat jelenti, ez szdmara az
individuum megfestése. Ezzel taldlkozunk a b-moll szonata Gydszinduldjaban, vagy a
Fantaisie-impromtu-ben.

Az etlidokben latszolag sajat maga szadmadra is kihivasokat allit Chopin — errdl a
zeneszerzOi attitidrol késébb Ligeti vall sajat etiidjeivel kapcsolatban —, amiken keresztiil
felfedez6-kisérletezd hajlandosagéat csodalhatjuk meg. Az esz-moll (op. 10. no. 6.) etiid
polifoénidja éppuigy, mint a cisz-moll (op. 25. no. 7.) forditott noktiirn-szerkezete ragyogo
példéja zeneszerzdi invencidjanak.

A vizsgalodas sordn az is kidertlt, hol valik a kisérletezés terepévé a noktiirn mifaja:

Chopin egyes esetekben egy belsd narrativat rejtett el az egyszerli noktiirn-karakter mogott.
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Ezt lattuk azt a H-dar noktiirnben (op. 32. no. 1.), ahol az artatlanul folydogal6 dallam épp a
zarlat helyén kisiklik, és helyét egy dramai, az eldzményekbdl megmagyarazhatatlan
recitativo veszi at. A g-moll noktiirn esetében (op. 15. no. 3.) a mazurka sajatossagait vegyiti
Chopin a ra jellemz0, igen sajatos rubato zongora-jatékmoddal. A dramai tet6pont utan egy
harmonizaldsaban is kiilonds koral, majd egy karakterében szintén Ujszeri anyag zarja a
darabot. Mint megtudtuk, Chopin elészér hagyoméanyosabb, da capo format tervezett, ami a
mazurka-jelleget hangsulyozta volna, azonban mégis emellett a merdben 0jitd megoldas
mellett dontott.

Mindezek alapjan a noktiirnt Chopin ¢életmiivében a zeneszerzoi alkototevékenysége
kiilonlegesen sajatsagos teriiletének, a kisérletez6 attitid figyelemreméltd jelenségének

tekinthetjiik.
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